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C U V Â N T  Î N A I N T E

F ă câ n d  p a r te  din  p a tr im o n iu l m u zica l n a ţio n a l, m uzica  

p sa ltic ă  este  d eo p o trivă  ş i em blem a o r to d o x ie i noastre  a lă tu ri  

de litu rg ică  ş i învă ţă tura  de cred in ţă  (dogm ă); m uzica  p sa ltic ă  

este, aşadar, via ţa  B ise r ic ii noastre  s tră m o şeş ti.

P en tru  aceasta  este  n ecesa r ca m uzica  p sa ltic ă  să nu fie  

d o a r  un o b ie c t de c e rc e ta re  p e n tru  un n u m ă r  re s trâ n s  de  

p erso a n e , ci ea să  f i e  cu n o scu tă  sub  to a te  a sp ec te le  de că tre  

to ţi p reo ţii, cân tăreţii, de  către că lu g ă rii ş i m a ic ile  din S fin te le  

M ănăstiri, ş i ch ia r  de m iren i cu râvnă  ş i  cu vo ca ţie  p e n tru  

cân tarea  no a stră  b isericească .

Am  d o r i ca n o ta ţia  lin ia r ă  (o c c id en ta lă ), în care  s -a u  

tra n sc r is  m a jo r ita te a  c â n tă r ilo r  n o a s tre  b ise r ic e ş ti , să  nu  

„ is p i te a s c ă “ och iu l u c en ic ilo r  care doresc  să -ş i în su şească  

n o ta ţia  neum atică .

A şadar, se  im pune  - p e n tru  e lev ii s e m in a r iş ti  care sun t  

v iito r i p reo ţi ş i p e n tru  câ n tă re ţi - ca n o ta ţia  p sa ltic ă  să  f i e  

în su şită  câ t m ai exact ş i tem em in ic  p e n tru  ca nu cum va în tr-  

un v iito r  nu p rea  în depărta t, m uzica  p s a ltic ă  să  a ju n g ă  ob iect  

de cercetare  d o a r p e n tru  sp ec ia liş ti.

P e n tr u  a c e a s ta  r e c o m a n d ă m  cu  to a tă  d r a g o s te a  ş i  

încrederea  lucrarea  tâ n ă ru lu i p ro fe so r  de m uzică , pr. S te lian  

Ionaşcu, care con ţine  teoria  m uzicii p sa ltic e  ş i care reînno ieşte
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tra d iţia  teo re tico a n e lo r  m ai vechi, precum  cel a l lu i M acarie  

Ierom onahu l, A nton  Pann, loan  P opescu-P asărea , Theodor V. 

St lipcanii, N ico la e  Severeanu , A m filo h ie  Iqrdănescu , Oprea  

D em etrescu  ş.a.

Cu binecuvântări,

+ T E O C T I S T

Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române



R E C O M A N D A R E

Adept constant şi hotătât al curentului m odem  şi benefic de transcriere 

a cântărilor bisericeşti psaltice pe notaţia liniară şi redactarea lo rpe  ambele 

notaţii m uzicale  paralel sau suprapuse, aşa cum  propune Gramatica  

muziciipsalticc-studiu comparativ cu muzica liniară - alcătuită şi tipărită 

la Bucureşti la Editura Institutului Biblic, cu binecuvântarea vrednicului de 

pomenire, Patriarhul Justinian, în 1950, ca şi toate celelalte cărţi de m uzică 

bisericescă, apărute de atunci până astăzi şi care constituie rodul m uncii 

fără preget a  înaintaşului nostru, profesorul, dirijorul şi compozitorul Nicolae 

C. Lungu, în colaborare cu protopsaltul G rigore Costea şi com pozitorul 

Ion Croitoru, cărora li s-au adăugat cu vrem ea şi alţi ostenitori d in  ogorul 

m uzicii b isericeşti, toţi deopo trivă  teologi şi m uzicien i consacra ţi şi 

recunoscuţi, de care au beneficiat peste cincizeci de serii de sem inarişti şi 

studenţi şi care au deprins foarte bine am bele notaţii m uzicale, nesim ţind 

niciun fel de greutate în însuşirea concom itentă a acestora, cu excepţiile de 

rigoare, trebuie să fiu totuşi echilibrat şi raţional şi mai ales înţelegător faţă 

de unele tendinţe mai noi - şi totuşi foarte vechi - de propunere a  teoriei 

m uzicale bisericeşti num ai cu sem nele psaltice (neum e, cum  tehnic  sunt 

numite), crezându-se că m etoda este mai eficientă pentru deprinderea mai 

tem einică a acestora şi, deci, a cântărilor. Să dea D um nezeu  să  fie  aşa! 

Poate că şi generaţiile tinere sunt altfel decât cele ce au trecut prin  greutăţi 

de tot felul şi care erau obişnuiţi cu m unca şi disciplina şi de ce nu, cu felul 

extraordinar întru deprinderea cunoştinţelor teologice, lingvistice, m uzicale 

etc.

Prin urmare, nu trebuie să ne îm potrivim  predării notaţiilor m uzicale 

separat, fiindcă, în fond, scopul trebuie să fie acela de însuşire a unui num ăr
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cât m ai m are  de cân tări b ise riceş ti, cât m ai corect p o sib il şi de către 

cât m ai m ulţi subiecţi (cântăreţi, sem inarişti, teologi, preoţi, laici etc.) 

d a r m ai ales a deprinderii d eopo trivă  a am belor notaţii m uzicale, aşa 

cum  de altfel se procedează în  şcolile  teologice din Principate.

D e  ace e a  re c o m an d ă m  tip ă rire a , p e n tru  u zu l S e m in a riilo r  

T e o lo g ic e , a s tu d iu lu i de Teoria m uzicii p sa ltice , a lc ă tu ită  şi 

experim entată deja cu elevii Sem inarului Teologic-Liceal din Bucureşti, 

a p reo tu lu i lector un iversitar dr. S telian  Ionaşcu. P recizăm  că această 

reco m an d are  izv o răşte  d in tr-u n  sen tim en t de p rie te n ie  şi ap recie re  

deo seb ită  pe care poate  să-l n u trească  un p rofesor u n iversita r faţă de 

ucenicul şi colaboratorul său.

P ărin te le  S telian  Ionaşcu , teo lo g  şi m uzic ian  co m p le t (profesor, 

d irijo r, c o m p o z ito r şi c e rce tă to r), de cu rând  şi m em b ru  al U niunii 

C om pozito rilo r şi M uzico log ilo r din  R om ânia, a dovedit, prin  tot ce a 

rea liza t până acum , m ai ales p rin  susţinerea unui stră lucit doctorat în  

Teologie, specialita tea  M uzică bisericească şi ritual, sub conducerea 

ş tiin ţifică  a  subsem natu lu i, c ă  este  cu advărat un cadru  de nădejde al 

m uzicii noastre bisericeşti. îi urăm  din toată inim a succes.

Pr. Prof. Univ. Dr. N icu  M oldoveanu  

de la F aculta tea  de T eologie  O rtodoxă  

a U niversităţii Bucureşti

1 octom brie 2006,

de ziua S fântului Roman M elodul



IN T R O D U C E R E

Trăind  d eopo trivă  ex p erien ţa  de elev sem in arist şi m ai apoi de 

profesor, am  găsit de cu v iin ţă  să în tocm esc o carte  de m uzică  b ise ri ­

cească în care să îm pletesc cunoştinţele personale cu experienţa m arilor 

noştri înaintaşi, titani ai m uzicii bizantine: M acarie Ierom onahul, Anton 

Pann, D. Suceveanu, I. Popescu Pasărea, N. Severeanu ş.a., precum  şi 

a celor m ai aproape de noi ca  tim p: Gr. C ostea, I. C ro itoru , N. Lungu - 

referindu-m ă la „G ram atica  m uzicii psaltice“ , P ro feso r Dr. Sebastian 

Barbu-Bucur, „Exerciţii de paralaghie“ sau Victor G iuleanu - „M elodica 

bizantină“.

Fără a nega valoarea deosebită a tuturor „G ram aticilor“ anterioare, 

în această carte vom  încerca  o îm pletire  între teoria  şi p ractica  m uzicii 

psaltice mai vechi şi mai noi, însă  după norm e d idactice şi pedagogice 

modeme. Astfel, dorim să înlesnim  însuşirea temeinică, rapidă şi de durată 

a notaţiei psaltice de către toţi elevii seminarişti şi cântăreţi, facându-i să 

înţeleagă toate „m ecanism ele“ şi „tainele“ cântării bisericeşti, asigurând 

totodată şi m aterialul d idactic necesar pentru anii I şi II de studiu.

în  p re fa ţa  „G ram atic ii“ d in  1969, prof. N. Lungu aduce câteva 

îm bunătăţiri de natură p ractică  şi pedagogică, care au fost de un m are 

folos:

a) Paralaghia (solfegierea) se face eficient din Ni (scara lui Ni fiind 

asem ănătoare structurii gam ei Do M ajor în sistem  tem perat), faţă de Pa 

(gl. I, un glas m inor), folosindu-ne astfel de cunoştin ţele anterioare ale 

elevilor, dobândite în clasele prim are.

b) Structura glasurilor, diastem atica intervalelor şi caracteristicile lor 

minore, m ajore sau crom atice sunt specificate cu claritate.
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Am  o b serv a t însă , a tât ca e lev  cât şi ca p ro feso r, că  u tiliza rea  

notaţiei duble pentru iniţierea elevilor în muzica psaltică este ineficientă, 

aceştia  fiind tentaţi să facă analog ia  silabelor psaltice  (N i, Pa, Vu, Ga 

...), cu n o ta ţia  lin ia ră  o cc id en ta lă  şi să nu-şi în su şească  cu c la rita te  

n o ţiu n ile  de bază  (sem ne vocalice, tim porale , consonan te  şi lucrarea 

acesto ra).

A tâta tim p cât elevul sem inarist păşeşte în anul I cu noţiuni m inim e 

de m uzică  liniară, pedagogic este să nu ne folosim  decât foarte rar de 

sim ilitudini în tre notaţia psaltică neum atică şi cea liniară occidentală.

Cu siguranţă că pentru un absolvent de liceu, şcoală de m uzică sau 

C onserva to r este  chiar indicat să folosim  paralelism ul notaţiei pentru 

in iţie rea  aces tu ia  în m uzica  p sa ltică , pen tru  că se face p o rn ind  de la 

n işte  p rem ize , de la ceva ce ştie foarte bine.

C a rtea  de faţă - specia l p en tru  e lev ii sem in arişti şi cân tă re ţi îşi 

p ro p u n e  o ex p u n ere  s is tem a tică , c la ră , cu ex em p lifică ri p rac tice  şi 

am ănunte  teoretice, fără să apelăm  în exerciţii !a notaţia liniară. A colo 

unde am prezentat scara unor glasuri în notaţie occidentală am  facut-o 

pentru că explicaţiile respective privesc nişte cazuri particulare ale unor 

scări auxiliare  utilizate în m uzica b isericească grecească, grecii având 

octava, d iv izată în şaptezeci şi două de secţiuni şi astfel am  sim plificat 

teo retizarea lor.

A utorul



C a p ito lu l 1

S E M IO G R A F IA  N O T A Ţ IE I B IZ A N T IN E

M uzica b izantină s-a form at, s-a dezvoltat şi a evoluat în  cadrul 
Imperiului Bizantin. Bizanţul a fost o entitate istorico-socială extrem  de 

frăm ântată şi de zbucium ată a evului m ediu, dacă ne gândim  la cele 
aproxim ativ douăsprezece veacuri cât a durat Imperiul Rom an de Răsărit, 

întem eiat de Constantin cel M are la anul 330 d. Hr. şi şters apoi definitiv 
de pe harta politică a lumii la 1453, prin ocuparea lui de către turci.

Şi totuşi, ca entitate artistică, deci în dom eniul artelor, plăm ădite sub 

egida imperiului, dăinuie şi astăzi, după aproape două milenii - bineînţeles 
cu evoluţiile şi transformările de rigoare.

Bizanţul a fost un teren deosebit de prielnic pentru toate artele timpului: 
sculptură, pictură, arhitectură, gravură în metale preţioase, mozaic policrom 

şi implicit muzică. Prototipul artei bizantine era ilustrat în arhitectură şi pictură 
prin im punătoarea catedrală Sfânta Sofia d in  C onstantinopol, zidită pe 

timpul împăratului Justinian (527-565).

Cântul bizantin prinde forme în am bianţa cultului creştin ortodox, nu 

mult după căderea civilizaţiei antice greceşti, cu elem ente provenind din 
lum ea greco-rom ană, ebraică şi arabo-siriană, la care se vor adăuga, în 

mod fieresc, structuri consistente din m uzica laică orientală. Se adaugă la 

origini şi m elodiile poem elor de ceremonial care erau executate în cinstea 
îm păraţilor bizantini, a familiilor imperiale, transferate mai târziu în zona 

liturgică în imne la închinarea arhierei lor înainte de începerea Sfintei Liturghii 

şi în polichronii (urări de "mulţi ani!"), în diverse ocazii.
Sem iugrafia  co n stitu ie  ansam blu l de sem ne u tiliza te  pentru  

reprezentarea în scris a operelor muzicale de artă (sem eion=sem n; grafo=a 

scrie).
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Fixarea muzicii prin modalităţi grafice - ca de altfel a oricărui limbaj, 

fie el vorbit sau artistic - datează din timpuri străvechi, utilizându-se procedee 

varia te, începând cu înscrierile  cuneiform e consem nate  la popoarele 

orientale antice şi continuând cu literele alfabetului - cum întâlnim la vechii 

greci, care atribuiau fiecărei litere, din cele alese pentru redarea muzicii, o 

semnificaţie concretă (melografia antică).

Aşadar, în zona şi perioada de început a muzicii bizantine, principalul 

procedeu de grafie m uzicală era cel cu ajutorul alfabetului elin.

B izantinii au m ers însă pe altă cale decât vechii greci în elaborarea 

sistemelor semiografice pentru muzica lor, ajungând la soluţii originale bazate 

pe principiul scrierii diastematice.

C onform  acestui p rin c ip iu , fiecare sem n grafic  - în  speţă fiecare 

neum ă - reprezintă un inteval m elodic oarecare, ascendent sau descen ­

dent, iar nu  un sunet fix ca  în  no ta ţia  occidentală  cu portativ.

A ceasta explică faptul că notaţia  bizantină n-a avut nevoie şi nu va 

utiliza în evoluţia sa portativul m uzical - elem entul principal de referinţă 

pentru întreaga semiografie occidentală.

M uzicologii bizantinişti, rom âni şi străini, recunosc cinci etape sau 

p erioade  principa le  ale s istem ulu i sem iografie  g ru p a te  în  scrierea  

paleo-, m edio- şi neo-bizantină.

a) M uzicapaleo-bizantină foloseşte două sisteme prim are de notaţie, 

atingând şi spaţii concom itente în timp:

- no taţia  ecfonetică, pe parcursul secolelor V-XII;

- notaţia lineară, în uz între secolele IX-XJ V.

b) M uzica medio-bizantină utilizează, de asem enea, două sisteme de 

notaţie, venind însă în ordine cronologică:

- notaţia hagiopolită, în vigoare între secolele XII-XV;

- notaţia cucuzeliană, în uz între secolele XV şi XVIII.

c) M uzica modernă (neo-bizantină) se opreşte la un singur sistem  

sem iografie, durând de la începutul secolului XIX şi până astăzi - sistem 

realizat prin refom ia condusă de Hrysant de Madytos (notaţia luysantică).
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D in  i s t o r ic u l  n o ta ţ i e i  b iz a n t in e

C reştin ism ul a îm prum utat - cum  era şi firesc - în prim ele veacuri 

creştine, m uzica psalm ilor din sinagoga iudaică, ce constituie iară dubii 

elementul primordial, esenţial şi fundamental în originea cântărilor noastre 

bisericeşti. Răspândirea creştinism ului în lum ea greacă şi romană ne face 

să credem  că elem entului m uzical prim ordial de la sinagoga iudaică i se 

va adăuga am prenta cu lturii e line şi a rabo-siriene, care îm preună vor 

constitui plăm ada muzicii Bisericii Creştine.

Nu ştim însă cum  era (cum  „suna“ ) această cântare a prim ilor creştini 

pentru că nu ni s-a transm is nici un docum ent m uzical, care să ne pună la 

curent cu m elodiile religioase ale vechilor evrei, m aniera lor de învăţare 

fiind exclusiv orală. Cei ce se pregăteau să devină „solişti“ la tem plu sau 

sinagogă memorau după auz formulele muzicale, mai mulţi ani şi le aplicau 

la rândul lor în cult.

Mai târziu, s-a introdus obiceiul de a indica pe text, locurile de cadenţă, 

prin nişte semne ce atrăgeau atenţia solistului, executând aici o formulă 

melodică mai amplă, mai bogată din punct de vedere melismatic. Semnele 

erau foarte simple (punct, virgulă, accent grav, accent ascuţit sau apostrof). 

Ele stau la baza scrierii sau notaţiei ecfonetice, prim a form ă sem iografică 

întâlnită în m uzica bizantină.

Aşadar, de o notaţie propriu-zis m uzicală putem  vorbi mai cu seam ă 

în vrem ea Imperiului Bizantin; ea s-a format, a funcţionat şi s-a dezvoltat 

în cadrul Imperiului pe o anum ită perioadă de tim p, dar nu s-a confruntat 

cu ev o lu ţia  istorică a Im periului, care la 1453 dispare. C ântarea, ca şi 

ce le la lte  arte, se tran sfe ră  în  spaţiile  vecine, în  special la popoare le  

ortodoxe; astfel şi muzica noastră bisericească este o m uzică de „sorginte“ 

b izan tin ă  care va căpă ta  pa rticu la rită ţi p roprii poporu lu i rom ân prin  

,,amprenta“ geniului românesc impusă de mari psalţi: Macarie ieromonahul,

13



A nton  P ann , D im itrie  Suceveanu, Ştefanache Popescu, Ioan Popescu 

Pasărea ş.a.

Sistem ul de notare a muzicii derivă din prosodia grecească (greutatea 

silabelor accentuate) şi nevoia de a conduce corul cântăreţilor; la acestea 

se m ai adaugă şi necesitatea păstrării în scris pentru posteritate a lucrărilor 

muzicale.

N otaţia muzicii bizantine constă într-un sistem de sem ne care se scriu 

deasupra unui text din Sfânta Scriptură (Apostol, Evanghelie) sau textelor 

litu rg ice a lcătu ite  de Sfinţii Părinţi. A ceste sem ne se num esc neume. 

Sistem ul de notaţie a evoluat în decursul timpului, perfecţionându-se până 

la actualul sistem de notaţie din Biserica Ortodoxă.

a) D in punct de vedere cronologic, prim a notaţie m uzicală este notaţia 

eckfonetică (citire cu voce tare) folosită în secolele V-XII, pentru citirea 

solem nă a pericopelor din Evanghelie, a Apostolului şi a textelor din profeţi 

(Paremii). Acest sistem constă din sem ne de culoare roşie scrise deasupra, 

dedesubtul sau între cuvintele textului, precum şi la sfârşitul textului. Forma 

lor e diferită: linii simple, duble, drepte, oblice, curbe, zig-zag, grupuri de 

trei puncte  şi o cruce aurită la sfârşitul frazelor. Este o sem iografie 

aproxim ativă care nu explică cu exactitate înălţim ile sunetelor, derivând 

din sistemul prosodiei greceşti, atribuit lui Aristofan din Bizanţ.

Se p ă s tre a z ă  p ân ă  astăz i un  m an u sc ris  în  n o ta ţie  ecfo n e tică : 

„L ecţionaru l evanghelic grecesc“ (m s. 160) din B ib lio teca C en trală  a 

Universităţii de la Iaşi, cercetat de arhid. prof. Grigorie Panţiru şi analizat 

în  lucrarea: „Lecţionarul Evanghelic  de la Iaşi“ - B ucureşti, 1983.

b) Al doilea m om ent al evoluţiei semiografiei bizantine îl reprezintă 

notaţia paleobizantină  folosită în tre  sec. IX-XII. Este o no taţie  mai 

evoluată decât cea eckfonetică indicând şi ceva din „m işcarea m elodiei“ 

ci vagi aproxim ări ale înălţim ii redate  p rin  sem ne. A ceastă  no taţie  se 

îm parte în  trei perioade:

1) notaţia „esphigm eniană“, după un m anuscris de la M untele Atho

din M ănăstirea Esphigmenion.
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2) n o ta ţia  ch artres , d u p ă  câ te v a  foi a le  unui a lt m an u sc ris  de la 

M untele A thos, aflate în b ib lio teca  C hartres, d is tru se  în să  în al Il-lea 

Război M ondial.

3) notaţia  andreatică, după  codex 18 al Schitului Sf. A ndrei de la 

Muntele Athos.

U ltim a perioadă a acestei epoci (sfârşitul sec. XI, îrtceputul sec. XII) 

scoate la iveală no taţia  C oislin , după un condice (220) al B ibliotecii 

Naţionale din Paris. A cum  apare p rim a oară isonul ( k ) pentru 

indicarea unei note repetate.

c) Perioada sec. X II-XIV  este a unor prefaceri deosebite în Im periu 

şi care vor afecta pozitiv şi m uzica bizantină. Cercetătorii num esc notaţia 

specifică acestei perioade: hagiopolită, rotundă sau medie bizantină. 

D enum irea de rotundă vine de la faptul că foloseşte sem ne rotunde. In 

no ta ţia  acestei p erioade  m e d io b izan tin e  sem nele  cap ă tă  p rec iz ie  

definitivă. La clarificarea liniei m elodice mai contribuie acum  şi folosirea 

unor sem ne num ite „m ărturii“ , care indică precis ehul sau m odul (glasul), 

llind aşezate la început, în cuprinsul şi la sfârşitul melodiei.

Se găsesc acum  trei sem ne foarte clare (ison, oligon şi o variantă mai 

veche num ită „oxia“ = ascuţit) pe care le putem  num i „sem ne fundam en ­

tale“ - cu semnificaţii asem ănătoare domeniului teologiei (Treimea) - care 

vor sta la baza celorlalte sem ne (petasti, hamilii, epistrof) şi a combinaţiilor 

dintre ele care generează intervale m uzicale de terţă, cvartă, cvintă etc.

d) N otaţia sec. XV-XIX este num ită „notaţia lui Cucuzel“ . Tradiţia îi 

acordă acestu ia un m are rol creato r în com poziţia  şi no taţia  m uzicală  

bisericească, aşa cum  în trecut i s-a acordat lui Ioan Dam aschin. Sem nele 

v o calice  (de  în ă lţim e )ră m â n  şi în  a ceastă  ep o că , av ân d  aceeaşi 

întrebuinţare. Totuşi, ca o caracteristică, desprindem  enorm a înm ulţire a 

semnelor dinamice şi expresive num ite „semne (hironom ice)“ sau „marile 

hipostase“ . Se presupune că cel care conducea corul desena cu m âna în 

aer form a lor, indicând astfel ritm ica, dinam ica, tem po şi expresia 

m elodică. Aceste sem ne h ironom ice se scriau cu roşu deasupra sau sub
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sem nele vocalice. în perioada cucuzeliană numărul acestor sem ne variază 

între 35 şi 45 de sem ne expresive şi 15 sem ne vocalice (astăzi sunt doar 

10 sem ne vocalice).

P e rio a d a  sec. X IV  până la 1814, anul re fo rm ei Ş colii de  la 

C onstantinopol este una de constanţă a sem iografiei, dar înlăuntrul ei au 

apărut acele mom ente de „exighisire“ (tălmăcire, retraducere a unei tradiţii). 

A cest lucru  s-a datorat m om entului istoric 1453 (căderea Im periului 

B izantin  de Răsărit), când s-a produs o dispersie a m arilor personalităţi 

ale m uzicii bizantine spre ţările ortodoxe din ju r  (Şcoala de la Putna din 

Ţara noastră - sec. XV-XVI, şcolile din Serbia, Athos, Grecia sau Rusia); , 

în această perioadă tradiţia bizantină suferă; m uzica nu se putea învăţa din 

cărţi ci era nevoie de un „m aestru“ - aşa cum  se num ea şi Cucuzel - acest 

tennen având o conotaţie mai largă: profesor, dar şi relaţie ucenic-duhovnic 

sau „îndreptar“ din toate punctele de vedere.

Prin căderea Constantinopolului se creează un „hiatus“, tradiţia se rupe 

şi atunci, ceilalţi maeştri de pe la 1650-1660 sunt nevoiţi să reactualizeze 

m uzica  scrisă  înainte de C ăderea C onstantinopolulu i. Ei „ex ighisesc“ 

(tălmăcesc) muzica şi se înmulţesc semnele „negre“ (vocalice)în defavoarea 

celor „roşii“ (semne expresive, hironomice). |

Printre aceştia amintim  pe la anul 1671 pe Balasie Preotul Nomofilax, 

de la care se păstrează un m anuscris de la M untele A thos în  care se 

tălmăcesc cântările lui Cucuzel, Glichis, Agalianos, Agathon ş.a. După 1750, 

Petre Protopsaltul din Peloponez - Grecia, a reactualizat şi el cântările mai 

vechi în notaţia contem porană lui.

Pentru că tradiţia mai veche se pierdea treptat - fiind puţini cei care să 

mai tălm ăcească sem nele lui Ioanis Cucuzel - şcoala din Constantinopol 

va lua o m ăsură radicală - aceea a reform ei - asem ănătoare cu cea a Papei 

M arcelus în  Apus (sec. XV) care ordonă unei mari personalităţi a vremii, 

Giovanni Pierluigi da Palestrina, să reformeze m uzica gregoriană.

Aceeaşi măsură o iau şi bizantinii prin mitropolitul Hrisant, îm preună 

cu psalţii H unnuziu Hartofilax şi Grigorie Levitul, la începutul sec. XIX.
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N o t a ţ ia  a c tu a lă  a m u z ic i i  b i z a n t in e

Vechea notaţie  m uzicală, despre care am vorbit m ai înainte, a fost 

folosită până la începutul sec XIX, când Mitropolitul Hrisant, împreună cu 

Hunnuziu Hartofilax şi Grigorie Levitul au purces la reforma ei. Deşi această 

reform ă avusese loc în 1814, ea s-a concretizat printr-o lucrare teoretică: 

„Introducere în teoria şi practica muzicii ecleziastice“ tipărită la Paris în 

1821.

La această lucrare se mai adaugă şi „M arele teoreticon al m uzicii“ , 

editat laTriest în 1832, care sintetizează istoric şi practic scopul reformei:

- reform a introduce un sistem  de solfegiere (paralaghisire) ca în 

Apus, cu ajutorul denum irii înălţim ii sunetelor- Pa, Vu, Ga, Di, Ke, Zo, 

Ni, Pa - în locuind paralaghia polisilabică (ananes, neanes etc.)

- reduce num ărul sem nelor ascendente şi descendente;

- reduce num ărul sem nelor dinam ice şi expresive;

- fixează tactul (tem poul) cântărilor şi scările celor opt glasuri.

La noi în  ţară vorbim  de o m uzică psaltică de sorg in te  b izantină, 

care înseam nă o „rom ânire“ a m uzicii care se cânta în  im periu şi apoi o 

dezvoltare cu nuanţe proprii, prin punereapecetei „geniului rom ânesc“ 

autentic. „Rom ânirea“ cântărilor psaltice începe odată cu Filotei Monahul, 

psalt la curtea  lui M irceacel B ătrân, Filotei sin A găi Jipei, M ihalache 

M oldovlahul, Şerban Protopsaltul şi continuând cu o pleiadă de psalţi 

rom âni care vor desăvârşi acest proces, dând m uzicii b izan tine nota 

caracteristică în limba română: Macarie Ieromonahul, Anton Pann, Dimitrie 

Suceveanu, Ştefanache Popescu, Ioan Popescu-Pasărea.

înnoirile m uzicii bizantine prin „sistem a cea nouă“ - cum  este num ită 

într-o expresie a tim pului reform a actuală efectuată de Hrysant, episcop 

de M adytos - pătrund astfel, începând cu prim a jum ăta tea  a secolului al 

X lX -lea, şi în  Ţările R om âne; de fapt, M acarie Ierom onahul traduce şi
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tipăreşte la V iena în  1823, la doar 2 ani lucrarea teoretică a lui Hrisant, 

sub denum irea de „Theoreticon“ . La aceasta se mai adaugă o altă lucrare 

de propagare a principiilor com ponistice ale noului stil: „Bazul teoretic 

şi practic“ al muzicii bisericeşti, elaborat şi publicat la Bucureşti în 1845, 

de că tre  A nton  Pann.

A u urm at de-a lungul anilor o seam ă de lucrări teoretice pe care le 

vom  m e n ţio n a  la B ib lio g ra fie , G ram atic i care  au avu t m en irea  să 

p ă s trez e  tra d iţia  de veacuri a B iseric ii noastre  s trăm o şeşti: m uzica  

bisericească.

C a r a c te r is t ic i le  g e n e r a le  a le  m e lo d ic ii b iz a n t in e

N otaţia m uzicii psaltice are la bază „relaţionarea“ şi „relativizarea“ 

dintre sunetele vocalice. în m od obligatoriu trebuie să cunoaştem  glasul 

în care ne aflăm , să intonăm  o „form ulă de acordaj“ specifică glasului, 

să pornim  de la o „m ărturie“ iar sem nele ne ajută să conducem  melodia. 

S em nele  nu se v izualizează pe un portativ  ca în m uzica occiden ta lă  şi 

de aceea  cât mai m ulte exerciţii trebuie  să creeze elevului deprinderea 

de a in tona in tervalele cu exactitate.

M u zica  p sa ltică  este  em in am en te  m elod ică , b e n e fic iin d  de o 

dezvoltare orizontală bogat ornam entată şi cu un am bitus considerabil, 

pu tând  fi în so ţită  de o pedală  (ison), o notă lungă ţin u tă  pe coarda  de 

recitare, baza  scării glasului respectiv.

Deşi caracterul dinamic şi agogic al cântărilor nu e consem nat grafic, 

acesta este detectat direct la fiecare m elodie din dialectica de construcţie 

a frazelo r d iscursu lu i m uzical şi, de asem enea, d in  însăşi substan ţa  şi 

structura m elodiei, unde acţionează în m od legic principiile de dinam ică 

expresivă cunoscute în limbaj occidental de „antecedent - consecvent“ 

iar o riental: „anabasis - ca tab asis“ şi „protasis - ap o d o sis“ .
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M odulaţia  în m uzica psaltică  se face cu m are uşurin ţă cu ajutorul 

floralelor, putându-se face inflexiuni m odulatorii în cele trei genuri: dia ­

tonic, enarm onic şi crom atic, fară pregătiri cum  sunt necesare în m uzica 

apuseană.

De asem enea, am urm ărit să prezentăm  mai în  detaliu  sistem ul de 

c a d e n ţe  al f ie c ă ru i g la s , n e c e s a re  a tâ t  în  c â n ta r e a  p r a c t ic ă  

(im provizatorică), dar mai ales pentru sesizarea „parfum ului“ deosebit 

al fiecărui glas în parte.



C ap ito lu l 2

T E O R IA , P R A C T IC A  ŞI M E T O D IC A  P R E D Ă R II  

M U Z IC II PSA L T IC E

C om parativ  cu m uzica occidentală, cântarea psaltică bisericească 

fo loseşte  o no taţie  deosebită: nu se foloseşte portativ, cheie, valori de 

note ci, cu ajutorul unor sem ne (neum e) care deţin câte un „cod“ încărcat 

de anum ite  sem nificaţii, form ăm  m elodii care se în cad rează  în stilul 

bizantin-oriental.

Sub aceste sem ne sunt scrise silabele unor texte religioase necesare 

practicării serviciilor liturgice.

N e u m e le  in d ic ă  a n u m ite  in te rv a le  şi n u  su n t su n e te  f ix e ; în  

g e n era l ş tim  g lasu l şi n u m e le  n o te i de la ca re  p o rn im  ia r sem n e le  

a ra tă  m ersu l m elod ic  (a scen d en t, d escen d en t, sa lt sau  m ers trep ta t, 

v a lo r i  m ai lu n g i sau  m ai s c u r te ) ,  p â n ă  la s fâ rş i tu l  u n e i fraz e  

m e lo d ic e  u n d e  vo m  a v e a  o c a d e n ţă  p e r fe c tă  sau  im p e rfe c tă  

m arca tă  p rin tr-o  „ m ă rtu rie “ .

In m uzica bisericească deosebim  cinci feluri de sem ne neum atice: 

vocalice, timporale, consonante, flo ra le  şi mărturii.

I. S em n e  v o c a lic e  s im p le  şi co m p u se

A ceste  sem ne au o „anum ită  lucrare“ (m ers treptat sau prin salt, 

ascendent sau descendent), deci se referă strict la „înălţim e“ .

I. 1) Semnele vocalice simple. în m uzica bisericească sunt 10 sem ne

vocalice; 8 dintre ele sunt sim ple, adică lucrarea lor este constantă.
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descendente:

ep istro f(co b o ară  

o treaptă)

i  iporoi (coboară două  

trepte consecutiv)

v elafron (coboară două  

trepte prin  salt)

ison (nu urcă, nu coboară)

ascendente:

— . oligon (urcă o treaptă 

neaccentuată , de obicei 

pe o silabă consonantă)

»_/  petasti (u rcă o treaptă

accentuată , num ai 

pe consoană)

«  două kentim e (urcă o 

treaptă neaccentuată , 

m oale, pe o prelungire 

de vocală)

ham ili (coboară patru  

trepte p rin  salt)

Cadrul vocal necesar: G am a Do M ajor = scara lui Ni

N i z  

Z o  ^

K e  L

D i r

Gafe 
Vu r

ii

P a  r  

N i -

D o'

Si

L a

Sol

Fa

M i

R e

D o
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Exerciţii:

a) Profesorul p lim bă un ară tăto r pe această scară, pentru început 

treptat, apoi prin salt, crescând gradul de dificultate, iar elevii intonează cu 

silabe psaltice (Ni, Pa, Vu ...) , tactând măsura.

A ceste  exerciţii de v izualizare  pe scara lui „N i“ sunt necesare în 

prim ul rând pentru  cunoşterea unor deprinderi de in tonare  corectă; de 

asem enea, trebuie însuşită şi paralaghiapsaltică(N i, Pa, Vu ...), intonând 

ascendent şi descendent, treptat sau prin salt, mai ales că înălţim ea notelor 

nu se citeşte pe portativ ci trebuie calculată m atem atic.

N .B .: începând  cu silabisirea psaltică şi in tonarea pe scara lui Ni, 

elevul trebuie obişnuit să tacteze metrul, lovind uşor cu mâna sau cu degetul 

în bancă. Propriu-zis se arată că fiecare silabă se pronunţă sim ultan cu 

bătaia în  bancă: nu mai devrem e, nu mai târziu: de exem plu, la intonarea

gam ei:^Ji, ^a, Vu, da e tc . ... sunetul coincide cu bătaia.

b) Exerciţii de paralaghie cu sem ne vocalice sim ple:

22



2. Ni

/. 2) Semne vocalice compuse (semne combinate, sprijinite şi 

înlănţuite).

Alături de sem nele sim ple în v ă ţa te , se mai adaugă următoarele:

- w okentimăi. N-o întâlnim niciodată singură ci numai în combinaţie 

cu o ligon şi petasti sau sprijinită  pe acestea. Prin defin iţie , urcă două 

trepte prin  salt.

- <SipsiU. întâlnit doar în  combinaţie cu oligon şi petasti sau sprijinit 

pe acestea. Prin definiţie  urcă patru trepte prin salt.

a) Sem ne com binate. A num ite  sem ne se combină  cu oligonul sau 

petasti-ul. (Deosebirea când folosim oligon sau petasti rezultă din accentul 

sau nonaccentul silabei respective. Spuneam  că două semne sunt 

combinate dacă valoarea oligonului sau a petastiului (1 treaptă) se adaugă 

(se adună) semnului cu care se combină.

Ex.: o kentim ă, prin definiţie urcă două trepte, dar când e aşezată pe

oligon astfel: ea se com bină cu acesta şi atunci sem nul devine un
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întreg (2+1 =3 trepte prin salt; în acest caz am socotit oligonul) sau 

(oligon com binat cu petasti 1+1=2 trepte prin salt).

b) Sem ne sprijinite. Oligonul sau petasti-ul poate să sprijine anum ite 

sem ne şi atunci valoarea lor (o treaptă) nu se ia în consideraţie.

D e exem plu: ipsili prin definiţie urcă patru trepte. A şezat pe dreapta

oligonului este sprijinit, deci acest sem n — urcă patru trepte prin salt.

c) Sem ne „înlănţuite“ , (n.n.) în urm ătoarele variante, oligonul şi cele 

două kentim e nici nu se com bină, nici nu se sprijină, ci sunt „înlănţuite“ .

+ v» (oligon + două kentim e)

1. (fiecareurcă 1 treap tă)-c itim  întâi oligonul şi apoi kentimele

2. . (fiecare urcă 1 treaptă) -  citim întâi kentimele şi apoi oligonul.

Exemple:

m - V u  ^
1. Nl —  Ga Ga

P a

Ni JilL Ga

P a

în  legătură cu sem nele vocalice  elevul trebuie să ştie că  în  notaţia  

psaltică (hrisantică) se folosesc zece sem ne, dintre care opt le-am  num it 

simple (vezi explicaţiile p. 18) şi două (kentima şi ipsili, care nu se folosesc 

niciodată singure, ci combinate sau sprijinite) le-am num it sem ne vocalice 

com puse (vezi p. 21).

A ceste  două sem ne p ăstrează prin  defin iţia  lor o anum ită  lucrare: 

k en tim a urcă două trepte prin  salt, ipsili urcă patru trepte prin  salt, dar 

num ai când sunt sprijin ite  pe o ligon sau petasti; dacă se com bină  cu 

oligonul sau petasti-ul, atunci lucrarea lor va fi alta (vezi tabloul general
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al seninelor până la octavă, p. 25), putând să urce şi 3 ,4 , 5 etc. trepte prin 

salt.

Semnele înlănţuite au în componenţa lor oligonul şi două kentime. Le- 

am num it aşa deoarece ele nici nu se com bină, nici nu se sprijină, având 

fiecare lucrarea dată prin  definiţie, fiind utilizate com ponistic  pentru 

prelungirea unei vocale.

E xerciţii su p lim en ta re  p en tru  ca p ito lu l I:

l . N i s ___ c____  ___  c___  ___ . * -----  -----  <-----  -----  %

Ni.

<___ Ni’ ^  <___ <___Zo '----Ke <-----  %

Di  ̂ . Ga Vu . Pa

3. Ni Vu — . Ga  ̂ Di

Ke v» — . Zo —  Ni' . /  Ke
\ \
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* Prin convenţie, elevii vor tacta două bătăii pe semnul dinaintea fiecăr

mărturii, până la învăţarea clasmei.



T a b lo u l g en e ra l a l s e m n e lo r  v o c a lic e  p â n ă  la  o c ta v ă

descendente ascendente

ison

1 treaptă

/  - 2 trepte consecutiv

- 2 trepte prin salt

- 3 trepte

- 4 trepte

- 5 trepte

- 6 trepte

- 7 trepte

1 treaptă

> 2 trepte

3 trepte 

f  4 trepte

S  j  5 trepte

- 1^  > 6 trepte

i
'S  > 1  trepte
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S e m n e  v o c a lic e  p este  o c ta v ă

(facultativ)

ascendent

8 trepte: N i-► P a '

10 trepte

11 trepte: :

12 trepte:

13 trepte:

14 trepte:

15 trepte:

N i-* -G a ' 

N i-► D i' 

Ni -►  Ke' 

Ni -► Zo' 

N i-► N i" 

N i-► Pa"

descendent



E x erc iţii d e  p a ra lig h ie  ca re  fo lo se sc  

sem n e le  v o c a lic e  p â n ă  Ia o c ta v ă :
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/. 3) Sprijinirea semnelor p e  oligon şi pe tasti 

A tunci când pe o ligon sau petasti se sprijină  un sen in  sau două, 

o ligonu l şi pe tasti-u l nu se iau în consideraţie  (răm ân m ute) şi c itim  

do ar sem nele  (sem nul) dc deasupra . O rice senin sp rijin it se cân tă  cu 

accent.

Exemple:

D i  ■' — —  N i .

Exerciţii:

N i P a



E x em p le  m u zica le  cu text

M uzica b isericească este o m uzică vocală, având un tex t adecvat 

pentru  slu jbele din B iserica noastră. De aceea, în vederea pregătirii 

intonării glasurilor, ne propunem să-i pregătim pe elevi cu câteva exemple 

de cântări propriu-zise  care să creeze acestora d eprinderile  de a cânta 

cu text (pe cuvinte). C ântări de acest fel pot fi dictate (cu text sau note) 

de către  profesor şi elevii să scrie după auz.

Ectenia M are 
k  ..

glasul VIII. Jitii, yv/
M elodie tradiţională, uniformizată

T  v  ©  „  -  v

A  m in .  D o a m  n e  m i Iu  ie ş  t e .
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D o a m  n e  m i Iu  ie ş  t e .  D o a m  n e  m i Iu

->  ->  -  4 ? ©
—  cr u —  ' —  ^  ^  cA,  ^  ^

ie ş  t e .  D o a m  n e  m i Iu  ie ş  t e .  D o a m  n e  m i

^  V» ţ ^  ^  ^

Iu  ie ş  t e .  D o a m  n e  m i Iu  ie ş  —  t e .

P r e a  S f â n  t ă  N ă s  c ă  t o a  r e  d e  D u m  n e

^  ^  ^  ţ ^  ^  ^  ^  £ _ _ _ _

z e u  m i Iu  ie ş  t e  -  n e  p r e  n o i .  Ţ i

V
^ c A .  

e  D o a m -----------------  n e .

Fie num ele Domnului 
k ..

glasul l III, ncA- Ni

M elodie uniformizată

^ ^ ^ _________ ^  ^  ^  ^

F i e  n u  —  m e  le  D o m  n u  lu i  b i
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n e  c u  v â n  t a t ,  d e  a  c u m  ş i p â  n ă - n  v e a c !

de două ori, apoi:

V  
c n.

F i e  n u  m e  le  D o m  n u  lu i  b i

V
\ \ ^  ^  ^

n e  c u v â n t a t , d e  a  c u m  ş i p â

w
V »

">
,  v

— —  v  ^

v e a c ,  d e a c u m Şi p â  n ă -n  v e a c !

Catavasiile înălţării sfintei Cruci 
k ..

g la s u l  V W , m o. N i

d u p ă  A. P a n ii ş i  

/. P o p e s c u -P a s ă r e a

( d i n  C at av asi er u l  u n i f o r m i z at )

* r u s-----  -----  -----  ------- <-----

C r u  c e  în  s e m  n â n d _ M o i s i d e - a

V  * -------------------- ^  ^
*

cO, —
P

d r e p  t u l  c u  t o  ia  g u l , M a
Jh

r e a R o Şi

%  % " k  ——̂  ■----- ■ ——- — -  tf i , *-----

e  a d e s  p ă r  ţ i t  lu i  Is  ra e l c e lu i c e
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" >  — K C/ Î  ̂  ‘

c u  p i c io  r u l  a  t r e  c u  t - o ,  ia r  d e - a  c u r  m e

z iş Io v in  d u -  o , a  îm

îm p o t r i  v a o ş  t i lo r  lu i

<------ <------- w

în s e r i in d  d e a s u p r a  n e

V
c i l . V —

m ă . P e n t r u a  c e a s

^  V  ^  ^ —

D u m  n e z e u  - s ă - l  c â n t ă m ,  c ă

V
c i l .

r i t .

I I  S e m n e  t im p o r a le

TÎ
c il ,

M uzica bisericească psaltică este predominant m onodică (melodică), 

desfaşurându-se pe orizontală într-o succesiune ritmică deosebit de bogată 

şi variată.

Exerciţiile efectuate până acum au avut o singură unitate ritmică (fiecare 

sem n o bătaie).
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Varietatea ritmică din m uzica psaltică se realizează folosind semnele 

timporale. A cestea se aşează deasupra sau sub sem nele vocalice şi rolul 

lor este exclusiv  ritmic, deci nu se referă la înălţime.

Prin definiţie, un anumit sem n timporal poate să m ărească cu o bătaie 

sau mai m ulte durata unui sem n, iar altul poate determ ina ca mai m ulte 

sem ne vocalice să se cânte într-o singură bătaie (un tim p).

1) C lasm a prelungeşte  dura ta  sem nului cu încă o bătaie, deci

sem nul sub (pe) care se aşează c lasm a va dura două bătăi (tim pi).

A pli * - are acelaşi efect ca şi clasm a (două bătăi);

D ipli - nota pe care se aşează  durează 3 bătăi;

Tripli — - nota pe care se aşează durează 4 bătăi.

Exemplu:

2) G orgonul Definiţie: a) îm parte tim pul în două jum ătăţi; b) are 

efect asupra a două sem ne; cel pe care se aşează şi sem nul dinainte;

c) gorgonul (sem nul pe care se aşează) se ia întotdeauna la rid icare  de

m ână. N u se aşează niciodată pe petasti ( « ^ ) .

a )  N i  N i .
\  /

/  "  \

b) ‘ * '«¿vv. (în acest caz, gorgonul se referă la kentim e şi acestea se
^ V "  J

iau îm preuna cu sem nul dinainte; * = orice sem n vocalic)

Exem plu: N i  ^  ■— - f '  ' - i l J
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3 )C la sm au rm a tă d e g o rg o n :

- după definiţie, c lasm a ne cere să batem  de 2 ori

- după definiţie, gorgonul ne cere să luăm nota dinaintea lui odată cu 

acesta, deci: vom bate de două ori şi la ridicarea de mână cântăm  

nota cu gorgonul.

Exemplu: . Ga

V u - u X  ^  D i

N i  *___  ___  D i  ^  f  'A  ~ C '  <  N i .

C a z  p a r t i c u l a r :  C o m b in a ţ i i  a l e  g o r g o n u lu i  c u  a p l i :

a )  (p r im a  n o tă  e s t e  m a i  lu n g ă , a  d o u a  m a i  s c u r tă ) .  D e  r e ţin u t,

c ă  a m â n d o u ă  s e  c â n tă  în tr -o  b ă ta ie .

N i  ^  ~  7 » -> N i.

E x e m p lu :  N i  ^  G a ^

____________  c__  D i  ___  ^

___ c__  N i.

b )  (a  d o u a  n o tă  e s t e  m a i  lu n g ă , p r im a  m a i  s c u r tă ) .

N i.
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Exemplu: Di Ni __

—_  ^  « 1 . -> Di —i~ C^L. S>* -» ^  Vu yJL>

ţ j -  ™  - > ^  < Ni.

4) Petasti cu clasmă:

- după  definiţie, c lasm a ne cere să batem  de două ori (2 tim pi);

- în  plus, când e aşezată sub petasti, realizăm o „ondulaţie“ , atingând 

nota superioară şi revenind.

Exemple:

) Di * Di Ga Dl/ 1 -* N-

- în  cazul de mai sus, nota superioară este Ke, dar nu ca notă reală şi 

de aceea nu-1 pronunţăm  pe Ke, deşi îl intonăm ca înălţim e;

V u /U x u

b) N i  <___  ___  ^  N i .
N i  Pa

C a z  p a r t i c u la r :  p e t a s t i  c u  c la s m ă  ( ___•■) u r m a t tic  g o r g o »  (  *~)

Ni Ni.

*  * / ş i  
1 2 X 1 .
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5) întâlnirea dintre epistrof şi clalron:

a) * (unde * = orice sem n vocalic)

Atunci când epistroful se întâlneşte cu elafronul, epistroful şi nota dc 

d inainte m erg îm preună, iar elafronul nu mai coboară două trepte ci o 

singură treaptă.

Exem ple: D i  N i .
D i VGa Vu> Pa  

v /

>  <  N i .

b) *  ̂(unde * = orice sem n vocalic)

Atunci când epistroful este despărţit printr-o virgulă de elafron, sau 

când acestea sunt mai distanţate ( <-~-), epistroful şi nota dinainte nu 

se mai cântă îm preună, iar elafronul coboară două trepte prin salt.

. _ .  „D i  K e  D i
Exem plu: D l  W  V u .

E x erc iţii d e  p ara lagh ie :

1) Clasmă, apli. dipli, tripli
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^  G a  w  ^  N i.

2) Gorgon şi clasmă

W

" *  s___  % - L  D i  <  J L  ^  ^  N i  s___

3) Clasmă urmată de gorgon

a) N i  W

D i  ^  ^  ^  K e  ^  ^  Z o  ^  ^

N i '  f  K e  f  D i  f  G a  f  V u

f  P a  ^  f  s___  <___________________  ̂  N i .

j i  ~~* ^  ^  D i  %— -K r
<— ^
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4) Pe tas ti cu clas mă

—> —>

•— N i   ̂ K ^

— ^  f  - >  — k N i .

5) întâlnirea dintre ep istro f şi elafron

E x erc iţii su p lim en tare



N i.

2. N i

N i .

3. N i  W

N i'

N i .

4. N i

G a  U L  - >  /  D i

" *  N i*  %— .  /  U l ,  - >  D i  _ k /
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N i.

D i

II. 2) Semne timporale derivate ale gorgonului 
Digorgonul: f

- îm parte tim pul în trei părţi egale;

- are  efect asupra  no tei pe care  se aşează, una d in a in te  şi una 
după;

- cele trei note (sem ne) se cântă toate trei într-o bătaie. 

Exemple:

✓  ‘ ‘ \

b) N i  <------  ^  « ___  f ) ____  <  N i .
N ___ y'

^ ------ N  '  '

c) N i  *------ . *------^  Dii^—^  f ) ~
^   ____   ^  s  /

N.
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Trigorgonul: f
- împarte timpul în  patru părţi egale;

- are efect asupra a patru semne: cel pe care se aşează, unul dinainte 

şi două după;

- toate cele patru sem ne se cântă într-o bătaie.

C a z  p a r t i c u la r :  C o m b in a ţ i i  a l e  d ig o r g o n u lu i  c u  a p l i

a )  c - ( p r im a  n o tă  e  m a i  lu n g ă , u r m ă to a r e le  d o u ă  s c u r te ) .

D e  r e ţ in u t:  c e l e  tr e i  s e m n e  s e  c â n tă  în tr -o  s in g u r ă  b ă ta ie :

E x: N i  . u i .  N i.

b )  N i  c O L. ^ - (u l t im a  n o tă  e  m a i  lu n g ă , p r i m e l e  d o u ă  s c u r te )

E x: N i  __  <__  J L  ----  ^  —  W  D i.
I I

c )  N i  ~ * - (p r im a  ţ i  u l t im a  s c u r te ,  c e a  d e  la  m ij lo c  lu n g ă )
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Argonul - 1

A re efect de clasm ă pentru sem nul pe care se aşează (oligon) şi de 

gorgon pentru semnele anterioare. îl întâlnim numai în următoarea formulă 

ritmico-melodică:

2 bătăi
/  ~<v

' ' ( unde* = orice sem n vocalic)

1. 2 .

1 .2 >-)rş i 1 .

N i .

Diargonul ^

Întâlnit în aceeaşi formulă ritmică, are efect de dipli asupra oligonului:

3 bătăi
(unde* =  orice sem n vocalic)



E xerciţii:

Argon, diargon:

___ ' «  ^  N i '

^  W  V u  —
V

Digorgon, trigorgon:

~ > v * N i .

N i  c------  <------  - 2 -  /  — <■ w D i ^ r

« < *  N i
s

w  »  ^  « n  .... —. *  n  >

^  ^  ___  W  N i '  *------ I  w
f

N i

/ •
/  «

/■ 
f  n

N i ’ .

Tactarea în muzica psaltică se face diferit de tactarea în muzica liniară. 

Astfel, în muzica psaltică, m etrica reprezintă un sistem extrem  de simplu, 

reducându-se la măsura de un tact (o bătaie).
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Ipotetic, un tact (tim p) echivalează cu o bătaie uniform ă a mâinii de 

jo s  în sus. „Tactul - spune Anton Pann - este purtarea mâinii în sus şi în jo s  

sau ardicarea şi lăsarea mâinii până la desăvârşita ardicare, de unde începe 

m âna să  se coboare către  a doua  lăsare, se num ără tim p de un tact.“ 

(A n to n  P ann  „Prescurtare din B azul m uzicii b isericeşti ş i din 

A nastasim atar", B ucureşti, 1845, p. 9).

D acă tem poul (viteza) cân tărilo r variază, atunci şi v iteza cu care 

tactăm  se m odifică, însă nu şi m etrul (numărul de bătăi).

Ni J Î L  Ni.
•  •  •  •  •

(Se execută exerciţiul de sus mai rar , apoi repede, dar num ărul de 

bătăi va rămâne acelaşi. Astfel, se evită confuzia termenilor: viteză (tempo) 
şi ritm  care va răm âne acelaşi.)

E xerc iţii su p lim en tare

1. Ni <___
V\ «  «  «  \ \  V»

N i' f ~  f ~

2. N i ^  J~| ^
W  ^  %>
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T abloul com b in aţiilor  prin cipale  

în tr e  a p li, g o rg o n  şi d er iv a te le  lor

patru bă tă i: 

trei bătăi: 

două bătăi 

o bătaie

două sem ne la bătaie

. trei sem ne la bătaie 

k W  patru sem ne la bătaie 

k cinci sem ne la bătaie etc.

. C
^  prim a lungă, a doua scurtă într-o singură bătaie 

prim a scurtă, a doua lungă în tr-o singură bătaie

prim a lungă, a doua foarte scurtă într-o singură bătaie

prima foarte scurtă, a doua lungă într-o singură bătaie

* prim a lungă, două scurte într-o singură bătaie

rr*
%— k două scurte, ultim a lungă într-o  singură bătaie

W  prim a şi ultima scurte, a doua lungă într-o singură 

bătaie

V*
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E x em p le  m u zica le  cu text:

Câţi în Hristos

d u p ă  I. B u n escu

*
e fl,

C â ţ i  în  H r is  t o s  v - a t i  b o  t e  z a t ,* » 7 in

c a ,

H r is  t o s  —  v - a ţ i  —  ş i - m  —  b r ă  —  c a t ,

li Iu  i a .

H ristos a înviat 
X „

g la s u l  VIII, Jl c A .  N i

v  T
c A , -

H r is  t o s  a  în

d u p ă  G . M u sic  e seu  

_» V
^  c A ,

— d in  m o r ţ i ,t 7-  v i a t  -
x

c u  m o a r  t e a  p r e  m o a r t e  c ă i  c â n d  ş i  c e  lo r  d in  m o r

V
cA ,

m â n  t u r i  v i  —  a  t ă  d ă  ru  in d u  -  le .
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Heruvic
X „

g la s u l  VIII. Jltfi. N i

d u p ă  I. P o p e s c u -P a s ă r e a  
( d i n  Cân t ăr i l e Sf .  L i t u r gh i i  u n i f o r m i z at e)

-------------  r e ,  c a  -----------  r e  p r e  H e  ru  v im i ,

- >  — - ^ ^

—  p r e  —  H e  -----  r u --------v im i ,  c u  t a i  --------  n ă

- >
<-

. %  < - N  * w
<-
n

c u t a i n i în c h i  p u im , c u11 j
x~

r -  ţ; V \ « * w

t a i n ă  în  c h i p u im ,  — în1 ICI I I I  w 1 11

v V

—  V  c/1> V ' —
_>

c h i p u —  im ; Şi f ă  c ă t o a -----

->
*

x~

«-
* ------ —

r e i d e v i a  —  tă
*

T r e im i ,  — f ă c ă

•i stavros =  respiraţie scurtă



t o a

- >
x~ £

cA ,

r e i  d e v i a

x~

ţ ă T r e im i, în t r e  it  —  s fâ n —  tă

«-
v» r

- —  f

c â n ta re a d u  c e m , c â n  t ad

•------ .
•F -  T- ->

w
-  -  . V

^  —  V  c n . _*

---------  r e ,  c â n  t a  re  a  d u  —  c e m . T o a  tă

V* -» P ~ > v \
f  —*

g r i  —  j a  Iu  m e a s  c ă ,  g r i  ------  j a ,  g r i  j a  —

r  A

c e a  Iu  m e a s  ----------- c ă  s ă  ------------  o --------------

le  -------------  p ă  d ă m ,  s ă  o  le  —  p ă  —

v v
—  v  ^
d ă m .

C a p r e  îm p ă r a tu l  

g la s u l  l l l l ,  ncT. Ni

C a  p r e  îm  p ă  ra  tu l  tu  tu  r o r  ---------
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m im ,

V »
\ \

x~

p r e

w
V \

tu l tu tu r o r

v ă z u t

p r e  îm  p ă  r a  t u l ,  îm  p ă

in  c o n ju r a t

d e  c e  t e  le  în

*

A  li Iu  ---------  i ia ,

ia  a  li I u -------------

£

<- V  ^

g e -  r e ş t i .

«̂  ' V ¡ i

a li Iu  —  i

i

V
cA ,

ia .

V
cA ,

C atavasia  a 6-a la 14 septem brie 
k ..

g la s u l  l I I I ,  Jiciî- N i

( d i n  C ' a t a v a si c r u l  u n i f o r m i / a u

în  p â n  t e  c e  le  f ia  r e i  c e  le i  d in  m a

^  t  

r e  în  t in  z â n  d u - ş i  p a l  m e  le  I o  n a

P

în  c h i  p u l  c r u  c i i  m â n  t u  i to a  re a
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p —>
■■—  w -------

p a t i m ă lă  m u r i t  - a  —  p r e în

~  « ■<  cit w . _>

c h i p u ii  t - o , d e u n d e  a  t r e  ia z i

— A W  ^

ie ş in d a  în  s e m  n a t în  v i  e  r e a c e a

P

<-

m a i p r e  s u s d e  Iu  m e a lu i H r is  t o s  D u m

P

\
■> ^  J î .  %

ATT?
CTU

n e  z e u  C e l  —  c e  S - a  r ă s  t lg  n i t  c u  T r u  p u l

Ş i c u în  v i  e ---------------  r e a c e a d e  a  

V
^  ^  ^  « cfU

t r e ia z i  Iu  m e a a  Iu  m i n a t .

R e a m i n t i m  c ă  e l e v i i  p o t  p r im i  o  d ic ta r e  - d in  a c e s t e  f r a g m e n t e  s a u  d in  

a l t e l e  -  d u p ă  a u z ,  n o te  ş i / s a u  c u v i n t e .  D ic t a r e a  s e  v a  f a c e  c u  v o c e a ,  n u  c u  

in s tr u m e n t u l .
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III O r n a m en te  (se m n e  c o n so n a n te  sau  m elism e)

D upă cum  se cunoaşte  d in  estetica generală a artelor, elem entele 

ornam entale  constitu ie detalii im portan te  de stilistică; de aceea în 

arhitectură, sculptură, p ictură, ceram ică etc. - ca  şi în  m uzică - ele 

caracterizează  epoci, cu ren te  artistice, şcoli de in terpretare  şi alte 

asem enea aspecte ce definesc un stil de creaţie sau altul.

în  stadiul din urm ă al dezvoltării m uzicii bizantine - stil neo-bizan- 

tin - asistăm la o reconsiderare a  stilului ornamental, conform noii orientări 

fixate acestei arte de către m arii ei reform atori de la începutul secolului 

al X lX -lea: Hrisant de M adytos, H urm uz Hartofilax şi Grigorie Levitul.

Schimbările revin ca o reacţie firească la hiperom am entarea melodiei 

din perioada anterioară, şi constau  în  orientarea m elodică spre un stil 

ornam ental mai liniştit şi m ai ponderat. M ulţim ea de neum e din sistemul 

an terio r (cel cucuzelian) se va reduce la cinci sem ne: varia, om alon, 

antichenom ă, psifiston şi eteron.

1. Varia y  (în lim ba grecească „varis“ =  accent grav: greu, apăsat)

Se scrie înaintea isonului , înaintea unui sem n coborâtor ,

sau a două sem ne coborâtoare y  .

a) accentuare şi om are  uşoară  cu o apogiatură scurtă superioară  a

sem nului de după varie, dacă se desfăşoară pe o bătaie:

D i  k s s N i .

G a  •___ , V  G a .

- accentuarea sim plă a sem nului de după varie dacă se desfăşoară pe 

durate scurte.

G a  — ^ ^  G a .

57



b) rol m elism atic în câteva situaţii speciale şi în cadenţele stihirarice 
după cum urmează:

D i  \  \  ,  V u  -►  D i  V u .

- w - *  • 'r
D i  -►  D i  N i .

D i  y  f  P a  -►  D i  P a .

P a  ~ > P a - ^ P a

y  P a .

N i  <------  ------  J L  y  ^  f  w  N i  -*■ N i  s___

------  J L  y  - >  N i .

f'

N i  <------ ^  ^  N i  -► N i <___ ^

N i .

c) rol de pauză în com binaţie cu apli: 

y  pauză de 1 tim p;

\^ . pauză de 2 tim pi;

\^ .. pauză de 3 tim pi;



2) Omalonul — produce glasul alunecător şi neted, adică prici- 

nuieşte un val în gâtlej cu oarecare ascuţim e, repede crescând şi dom ol 

(treptat) dcscrescând“ (M. Ierom onahul, Teoreticon, p. 10).

Omalonul e un ornament fin, constând într-o uşoară unduire (ondulare) 

la treapta superioară a sunetului de referinţă - deci o urcare şi o coborâre 

a vocii în formula unei broderii superioare; om alon = unit, neted, egal. 

a) aşezat sub o notă cu clasm ă:

N i N i.

b) aşezat sub două sem ne (al doilea ison):

N i
V u/U '(u)

N i  - ► N i
V u  (Vu)

N i .

c) aşezat sub două sem ne (al doilea ison cu gorgon):

N i N i - ^  N i

N i .

d) aşezat sub trei senine (ultim ele două ison şi gorgon pe prim ul

ison):

N i N i N i
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A lte variante interpretative ale omalonului:

a) Ni Ni - ^ N i  A .  Ni —► Ni

y  1___________________________________ 1

^  <  Ni.

b) Ni W  - ¿ r  ^  Ni -►  Ni J L

^  ^  Ni

3) Antichenoma  -— >; antichenoma cu apli —^

Se aşează  în to tdeauna sub un sem n vocalic urm at de un sem n 

descendent.

„Produce cu ton sunetul lui oligon, ca şi când ar deşerta sau ar răsturna 

glasul, ardicându-1 şi în condrăîntorcându-1 treptat la locul său.“ (A. Pann, 

,,Bazul teoretic şi practic", p. 58).

a) are ca  efect o apogiatură scurtă  posterioară dacă v izează sunet

de durate mici:



b) A ntichenom a cu apli — realizează o ondulaţie  scurtă pe nota

superioară, asem ănător cu urm at de gorgon:

4) P s i f is to n u l---- se scrie sub ison, o ligon şi petasti, urm ate de

sem ne coborâtoare şi „produce glasul sem nului cu apăsare  putern ică“ 

(Suceveanu, Teoreîicon, p. 20). Este o apogiatură anterioară simplă.

a) Di Ni Di

" i i i  Ni.

b) un rol, important îl are psifistonul în următoarea formulă: /

Ni <___  ^  ^  f ___  Ni -►  Ni <___  J2L.
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^  Ni.

Alte interpretări alepsifistonului:

I Ni Ni Ni — k \  — '
\  %%

► -^ N i.

Ni

Ni.

2 . G a  ^  f

/
— k V u -►  G a

_  V u.

3. Ni ^ Ni - ► N i___  ___

^  ^  Ni.

4. Ni ^ V u -►  Ni <___  ___

.  ~S, Vu. 

5. Ni —^  f  Ni -►  Ni — ^
V

6. G a  ^ 1 . Di — ►  G a

/  Ni. 

Di.

5) Eteronul ------ - este un ornam ent indicând cântarea legată şi

expresivă a sunetelor cuprinse în cadrul desenului său neumatic.
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a) rol dc legato de expresie:

D i N i ' ,  (prelungirea silabei „i“ )

C ă  t r e  T i _______  n e .

b) rol m elism atic (o apogiautră superioară sau echapee):

- >  - >  N i .

sau: N i  N i  N i  ^



E x erc iţ ii

1. Eteron 

Di *___ ■ D i

~>V»
V u

D i

Ni.

D i

2. Omalon 

N i  <___  , D i

D i

N i .

3. Antichenomă

N i D i '



5. P s i f i s to n

W

> <___ W  Ni.

E xerc iţii su p lim en tare



2 . N i
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E x em p le  m u zica le  cu tex t

Apărătoare Doam nă
X „

g la s u l  VIII, JitA, N i

M e lo d ie  tr a d iţ io n a lă ,  u n ifo rm iz a tă

V
c/U *

A  p ă  r ă  t o a  r e  D o a m  n ă ,  p e n  t r u  

b i ru  in  t ă  m u l  t u  m i ------------  r e ,

&

iz  b ă  v in  d u  -  n e  d in  n e  v o i ,  a  d u  c e m

t i  ------------  e ,  N ă s  c ă  t o a  r e  d e  D u m  n e

_» V  
cfW <------  ^  <------  s

z e u , n o i , r o b ii t ă i . C i, c a  u  n a c e a i

' ------ ------ -
—  —

_*
A

s t ă p â n i — r e  n e b i r u  i --------- t ă ,

<___ ___  <------ - <------ V —  * ^ %■%

iz b ă v e ş  t e  -  n e d in t o a  ---------- t e n e

V
cA , w w

—A *
c il ,

v o i le , c a s ă s t r i  g ă m  ţ i e :
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„ B u  c u  r ă  -  t e ,  m i r e a

  X- _* V

^  %—». cA>

s a , p u  r u  r e a  F e

c io a r ă ! “

Ce vă vom  numi?
X

g la s u l  VIII, 3i cfi. N i

(din Podobierul uniformizat)

C e  v ă  v o m  n u  m i p r e  —  v o i  s f in  ţ i

V
cA,

lo r ?  H e  ru  v im i ,  c ă  în  t r u  v o i  S - a  — o  —  d ih

. -> V  r
y  - > - > - »  c a , <— . ^  —

n i t  H r is  t o s .  S e  r a  f im i , c a  n e  in  c e

t a t  L - a ţ i  p r e a  m ă  r i t  p r e  E l. în  —

^ r  ^  ^

c ă  d e  t r u p  v - a ţ i  le  p ă  d a t .

-  V *
cA .^ 5

V
cA»

g e r i ,

P u  t e r i ,

c ă  Iu  c r a t i c u  m i n u  n i le .

V
cA,
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.___  ¿ 2 ?
*

cAt

M u l — t e  s u n t  n u  m i r i le  v o a s  t r e ,  

à

T?

■> J L ' —

T i
. .  ç f l , ' ------

\

^ »

t e  d a ru ri le . R u g a

V ' —  ^ v ~ »

ţi -  v ă s ă  s e  m â n  t u  ia s  c ă  s u  

V
V ^ -

f le  t e  le  n o a s  t r e .



V a r ia n te  m e lism a tic e în  s fer a  sem n e lo r  v o ca lic e  şi a 

sem n elo r  d in  „ s is tem a  v ech e“

C ercetătorii bizantinologi m ai noi (în special greci, şi aici m ă refer 

la lucrarea c ita tă  în  bib liografie a lui G heorgos K onstantinu) care au 

studiat m ai atent „sistem a veche“, au ajuns la concluzia că unele formule 

m elodice în  notaţie hrisantică păstrează în  m od „ascuns“ - transm is prin 

tradiţie - lucrarea unor semne din vechea notaţie (cum ar fi piesma, lighisma, 

ox ia  ş.a.) şi care generează o seam ă de m elism e. D e fapt, prin  reform a 

hrisantică se elim ină aceste semne, însă ele erau interpretate „din memorie“ 

de urm aşi; cu tim pul însă, tradiţia s-a pierdut.

a) petasti

1. N i  ^  N i  -►  N i  ^  N i .

2 .  D i  V u  - ►  D i  J L  V u .

3. D i  w  V u - ^ D i  — ^ ^  ->
_>

4. D i  w  - k  V u  -►  D i

V u .

5. D i  ^  V u - * - D i  ^

<  V u .

6 . D i  C i-*  P a  -►  D i  P a .
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7. D i

8 . D i  <

9. N i

V u - ^ D i V u .

•  r1"
. V u  -►  D i  V * kV u .

^  W  P a  -»-Ni c___

P a .

b) piesm a (*rj n iza \ia )

' V

D i

D i

/

' V

2 . P a

V > Pa.

P a  v  -►  D i  

P a
J

► ^  P a  -►  P a  ^  y

Pa.

c) lighism a ( to  A,uyia(j.a)

1. D i

2 . D i

K e  =  D i

(încovoiere, m lădiere)

^  D i  ^ ¡ î  ^  K e .
_  V» V»

D i D i  ^ 2 -

Di.
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d) t rom icon ( t o  xp0| aiK0) ^  (t remolo)

1. Ni -- ^  Ni -► Ni ___  ^  ~  ^

Ni.

/
2. Ga ^  Vu -► Ga ^ 2 Î ^

___ Vu.

3 Ni <--  -- Ni - ►Ni ^ ^  ^  -> ^  Ni.

e ) strepto  (xo' a x p e 7 ix o ) “ * \ _

Di --  "  ^  ^  ^  Di -► D i___
*>JC u

^  Di.

0  ox ia  (r) o ^ ta )  (accent ascuţit)

A num ite oligoane din notaţia hrisantică ar fi fost de fapt oxii ( ^ * ^ )  

cu un rol expresiv distinct de oligonul propriu-zis:

1. Ni <--  --  ^  ^  ^  Ni —  Ni <___ ___ __. ^

^  Ni.

2.a. Ni --  2Z-- » Ni —► N i___ . ___ ___ ^
*

"*  Ni.
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2.b. Ni ___ ^  ^  Ni-^ N i ---- J L  _  ^

^  Ni.

2.C. Ni ___ ^  ^  Ni -*- N i ----. ---. -I.

>  ^  Ni.

5. Vu Vu -► Vu % — K ~JL ~>

W  Vu.

7 ,
g) „microisonul“ (xo iow ki ) *—

1. Ni ̂  ̂  ___ < <  Ni -► Ni

<<. Ni.
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2. Ni

3. N i Ni

O bservăm  că interpretarea sem nelor consonante (ornam entale) nu 

este constantă; de la epocă la epocă există mici diferenţe. Aceste diferenţe 

se sim t şi la  nivel de Biserică naţională (Greacă, Română, Sârbă, Bulgară, 

R usă) în  cadrul aceleeaşi perioade stilistice, dar şi la nivel de interpreţi 

(m aeştri) ai aceleeaşi ţări ortodoxe.

D e aceea, sem nele consonante nu pot fi învăţate iară explicaţiile  şi 

exem plificarea profesorului. Ele nu trebuie să fie însă ignorate, căci dau 

toată  frum useţea  m uzicii b izantine; am  venit în  ajutorul e lev ilo r cu 

încercarea de a „traduce“ lucrarea sem nelor consonante pe baza sem nelor 

vocalice  şi tim porale. R olul profesorulu i nu este însă  de neglijat în 

aprofundarea acestui capitol.

In u ltim a parte  a capitolului am  încercat să extindem  puţin  raza de 

acţiune a  sem nelor expresive, însă capitolul poate să răm ână facultativ 

până către  anii III-IV de studiu , când elevii sunt deja b ine  ancoraţi în 

cântarea şi interpretarea glasurilor bisericeşti.



IV  A lte  sem n e  d in  n o ta ţia  n eu m a tică  

F torale şi m ărtu rii

Toate semnele muzicii bizantine au un fond arhaic, în interiorul căruia 

au apărut o seam ă de m utaţii trans-m elodice, trans-ritm ice şi chiar trans- 

modale. în exem plele de mai jo s  putem  observa aceste transformări de tip 

anamorfotic care nu au alterat însă fondul arhaic:

M ss. M area M oartă:
(sem ne d e r iv a te  (lin n o ta ţia  m a so re tică )

?  3  0  2  Z .  - o -

Mss. paleobizantine:
(im itaţii ale seninelor masoretice  

tn sistem ul semiograflc proto-creştin)

Y' f 0  t i #
-_ 0 -

£ L

Mutaţii către sistemul notaţiei hrisantice:

1  T f
H  f f  ' v -  c  c n .
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Dezvoltându-se numai în plan linear (orizontal) - deci melodic - varie­

ta tea sch im b ărilo r m odale  care  ap ar în  m uzica b isericească  v ine ca  o 

com pensaţie  a  acestui neajuns. A ceastă libertate a m işcării m elodice în 

cadrul m odurilo r (glasurilor) bisericeşti se num eşte modulaţie.

A cest lucru  se rea lizează  p rin  sem ne g rafice  care p o a rtă  num ele 

de flo ra le , care  ind ică  trecerea în  noul m od (glas), („fto ra“ , în  greacă 

=  s tricare , alterare).

F to ralele  sunt în  num ăr de 20 şi se îm part în:

a) principale (m odulatorii);

b) secundare  (alteraţii).

a) In  sco p u l d e  a in d ica  p u n c tu l în  c are  firu l m e lo d ic  p ă răseş

g lasu l in iţia l şi trece  în  a ltă  zo n ă  m odală , se în treb u in ţează  „ fto ra le“ 

pentru  fiecare d in  cele trei genuri de cântări:

1. d iatonice (8); 2. crom atice (5); 3. enarm onice (5).

1. Ftorale diatonice:

2 ?  e  <}> X  6 & £

ni p a  vu ga di ke zo ni'

2. Ftorale cromatice:

glasul II: - pentru di J  efect: K e ifes şi Pa grav ifes: Pa

] acut natural;
- pentru ke F  I

glasul VI: - pentru  pa  O’

(pasaje m elodice ascendente) J  efect: Vu ife s ; G a diez; Zo ifes; Ni'

_/ | diez;
glasul VI: - pentru di "

(pasaje m elodice descendente)
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- m uştar P  (pentru di), efect: ga diez şi pa diez;

3. F torale enarmonice: 

agem ul $  (pentru zo), efect: zo ifes şi vu ifes; 

nisaburul S> (pentru di), efect: ga diez, vu diez după varianta lui 

Macarie şi, ga diez vu natural, după greci;

general ifes Ş(pentru ke), efect: zo ifes pe tot parcursul m elodiei 

până la apariţia unei noi ftorale;

general diez 6  (pentru ga), efect: vu aproape de ga pe tot parcursul 

melodiei, până la apariţia unei noi ftorale;

h isarul (pentru  ke), efect: di diez şi zo ifes.

De reţinut că aceste ftorale săvârşesc aceeaşi „lucrare“ (m odulaţie), 

şi când se aşează  p e  orica re  a ltă  treap tă  a scării unui g las, m odu lând  

similar, după structura originară.

Ex.: glasul II: Di Di.

G a  ^  J L  <  G a .

b) Fîoralele secundare sunt diezul ( d ) şi ifesul ( -0), care au cores ­

pondent în  m uzica  liniară d iezu l (#) şi bem olul (t). A cestea  alterează 

ascendent, respectiv descendent, cu un sem iton înălţim ea sunetului sub 

care, respectiv  p e  care se aşează:

Ex.: Di ~  Di.
d

Di *___  ___  <  Di.

A m  p re z en ta t fto ra le le  ca  făcând  p a rte  d in  c ap ito lu l despre  

sem iografia b izantină pentru  că ele sunt intr-adevăr sem ne (neum e) cu 

conotaţii foarte precise întâlnite pe lângă semnele vocalice.
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„L ucrarea“ lor în detaliu se va face la flecare glas în parte şi într-un 

capitol separat - la sfârşitul analizei morfologice a tuturor glasurilor - intitulat: 

„M odulaţia  în m uzica psaltică“ .

M ă rtu r iile . Partiturile cântărilor bisericeşti utilizează şi o seam ă de 

sem ne orien tative , pentru contro lul intonării corecte a diastem aticii, 

denum ite mărturii.

O  m ărturie este concepută ca un simbol grafic alcătuit din două semn

suprapuse:

- unul deasupra, reprezentând in iţiala unui sunet anum e pe scara 

muzicală;

- celălalt dedesubt, reprezentând încadrarea sunetului respectiv într- 

unul din nodurile unui gen (diatonic, cromatic sau enarmonic).

n  i • 01 ~ 'n 't 'a la sunetului Pa
e exem p u. 4  sem nul distinctiv al scării diatonice

J l  -iniţiala sunetului Pa 
sau ' > . sem n distinctiv al scării crom atice

S em nele  iniţiale ale sunete lo r provin  din denum irile  lor în lim ba 

greacă: V (N i) n (P a )  6(Vu) T(G a) A(Di) K(K e) Z(Zo) v ’(N i)'

M ărturiile  astfel concepute sun t num ite şi „chei“ ; ele se aşează la 

începutul cântărilor, pentru a  indica glasul şi sunetul de pornire, precum  

şi pe parcurs, la punctele unde se te rm ină o frază sau începe alta.

în felul acesta - prin m ărturii - in terpretul partiturii are un control 

perm anent şi o atestare exactă atât a sunetului pe care se află cu intonaţia, 

cât şi a  g lasului în  care este scrisă  cântarea; în  consecin ţă  ea  confirm ă 

corectitudinea execuţiei.

a) mărturii diatonice:

v  j i  j  r  a  $ 'ty v »
CJ/y> cn, t v .
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b) mărturii cromatice:

V  j i  0 r  *  ' Z t  V*
1. glasul II: f}  <-11, f i  <-îi, f i  «-îi, ^

JI 6 r  ^  TC 'Z ’ v» Ol»
2 . glasu l Vi. '— i ^  '— > / /  '— i f i  1 f i

c) mărturii enarmonice:

j i  6  r  -fc £  'x '  V '  ax»
t / l ,  c |  ”V \ t iu  0( ^  <1



R edăm  mai jo s  diagram a cuprinzând m ărturiile utilizate în scrierea 

psaltică:

N u m e le  

tre p te lo r  

ş l n o te lo r

M ă r tu r ii le

d ia to n ic e
M ă r tu r ii le  c ro m a tic e M ă r tu r ii le  e n a rm o n ic e

E h u r ile  1 ,4 , 

5 , 8
E h  2 E h  6 .M u ş ta r"

S ca ra  

.A g e n f  

E h  3 ,7

„ N is a b u r" „H tsa r"

P a  (R e ) $
J t

Pf

J i
'— >

ca  în  

d ia to n ic

j i
t a .

T I
C fV

c a  în  

d ia to n ic

V u  (M i) A
6 

f 11 id e m
6 8

id e m

G a  ( F a )
" V \

r

f i

c a  în 

d ia to n ic
r

X
id e m

D i ( S o l)
A ,

CfV,

•N

P
id e m

c a  în  

d ia to n ic

A

K e  ( L a )
X

° (

X

f* A

c a  în 

d ia to n ic
id e m id e m

c a  în  

d ia to n ic

Z o ( S i )

t .  . 
C i / y  d e  jo s

• z t  ,
3<  d e  s u s

X l

V
id e m x ’

\ \

id e m •z »

\ \

N i (D o )

v  j
c f V  d e  jo s  

V I
T V  d e  s u s

V
d e jo s

V i
p f d e  su s

V , id e m
c a  în 

d ia to n ic
ide m

c a  în  

d ia to n ic

P a  ( R e ) V J l*
p i d e  su s

p i d e  

s u s

id e m id e m id e m id e m



C ap ito lu l 3 

A N A L IZ A  G L A S U R IL O R  B IS E R IC E Ş T I  

D esp re  m o d u r i (g la su ri). G en era lită ţi

A rta  noastră  m uzicală  b isericească  este de sorg in te  b izan tină, de 

esenţă monodică şi factură modală, utilizînd structuri şi fizionomii melodice 

proprii, care o diferen ţiază de oricare a ltă  artă  sonoră  tonală  sau tono- 

m odală din creaţia universală.

M odul sau glasul (ehul) presupune un ansamblu de formule şi structuri 

m elodice cu o configuraţie artistică specifică şi o funcţionalitate distinctă 

de m uzica occidentală.

Fiecărui glas îi corespunde o scară modală  ce reprezin tă  relaţiile 

structurale  ale glasului p rin  d ispunerea sunetelor sale com ponente în 

ordinea înălţimii.

în  zona bizantină, în  num irea glasurilor bisericeşti s-au im pus două 

terminologii: una greacă care denum eşte cu termenul de ehuri şi una slavă 

care denum eşte cu glasuri; astfel în variantă grecească nu putem  spune 

decât ehul 1, 2, 3 ,4  şi ehul 1 plagal, 2 plagal, 3 plagal, 4 plagal, iar în 

term inologia slavonă spune glasul 1, 2, 3 , 4 , 5 , 6 ,7 , 8 .

Autentice:

a ’ fi' f  S’
8  1  <H ¡ i

alfa „dorios“ v ita„lid ion“ gama „frigios“ delta „m ixolydios“
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XQ' hR> Xy> XR'
n  n °

p lagh ios p laghios p laghios plaghios

„alfa“ „beta“ „gam a“ „delta“

G lasul I - dorios - of (I la )

G lasu l II - lid ios - (Ai)

f f
G lasul III - phrygios - 'W (ya)

✓
G lasul IV -m ix o ly d io s - ţ/i, (B ou)

G lasu l V - hypodorios - 3l°l ( I la )

X
G lasul VI - hypolidios - j i <A ( I la )

G lasul VII - hypofrigios - (Zo)

*  ”
G lasul V III-h y p o m ix o lid io s - 3HA, (N i)

P la g a le :



S istem e  m u zica le

Gamele apusene se formează cu ajutorul tetracordurilor (o succesiune 

de patru  trepte). în  m uzica b isericească se folosesc patru  feluri de 

succesiuni num ite sisteme.
1. Sistemul difoniei este  alcătu it din două distan ţe  (intervale) - d

unde şi num ele de difonie - şi trei sunete num ite tricord, care se înlănţuiesc 

într-o notă comună. Terţele înlănţuite, după tratate, ar fi egale, în realitate 

însă sunt neegale.

ni pa vu ga di ke zo ni pa

I d ifo n ie  II  I I I  I V  V

2. Sistemul trifoniei este alcătuit d intr-o în lănţu ire de tetracordur

fiecare tetracord conţinând trei intervale de secundă (trifonie) sau patru 

sunete (tetracord). Sunt trei feluri de înlănţuiri de tetracorduri sau trifonii:

a) Prim a tri fonie, cu baza pe ke (la) şi sem itonul aşezat la mij locu 1 

tetracordului.

t
ke zo ni p a  vu ga di ke zo ni

~ o ^ 0 - •  X  *

I II III

b) A doua trifonie, cu baza pe zo (si) şi sem itonul la capătul de jo s  

al tetracordului.
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zo  ni pa vu ga di ke zo ni pa

i z : r f = f e = U L .  - *i z :

c) A  treia trifonie, cu baza pe di (sol) şi semitonul la capătul superio

al tetracordului.

di ke zo ni pa vu ga di ke zo

~u~ -+■

Z Z -

3. Sistemul roţii sau al tetrafoniei conţine patru intervale (tetrafonie

sau cinci sunete (pentacord). Este o înlănţuire de mai m ulte cvinte unite 

prin  note com une. Prim a tetrafonie are baza pe di (sol), a doua pe pa 

(re), a tre ia  pe ke (la) şi a patra pe vu (mi).

di ke zo ni pa vu ga di ke zo ni pa vu ga di ke zo

III IV

4. Sistemul octavei sau al diapasomilui conţine opt sunete şi şapte

distante sau intevale de secunde.

ni pa vu ga di ke zo ni
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5. Sistemul disiliapasomilui este o înlănţuire de două octave, pornind

de la di (sol).

di ke zo ni pa vu ga di ke zo ni pa vu ga di

Sistem ele m uzicale ("peri sistem aton") reprezintă - în accepţiunea 

greacă - o com binaţie de m ai m ulte sunete dispuse în  ordine succesivă 

ascendentă sau descendentă.

Tetracordul, ca o form aţiune neautonom ă şi elem ent constitutiv  al 

tu turor scărilor m odale, este cel mai important sistem, fiind alcătuit din 

patru sunete, a căror dispunere într-un interval de cvartă determină caracterul 

d iatonic, crom atic şi enarm onic. M odurile  greceşti se form au prin 

juxtapunerea de tetracorduri, num ite de ei "echoi". Sunetele extrem e ale 

tetracondurilor erau imuabile (fixe) şi se numeau "estotes", formând coloanele 

de neclin tit ale construcţiei m elodice, iar sunetele  in term ediare ale 

tetracordurilor erau considerate mobile şi se num eau "metaboles", putând 

schimba înălţimea:

T etra co rd  I



G e n u rile  m u zicii b isericeşti 

T actu l cân tărilor . C a d en ţe le

U n prim  factor ce deosebeşte între ele glasurile m uzicii bisericeşti îl 

constitu ie  genul m elodic cărora aparţin , în  care acestea se diversifică, 

astfel că  m uzica bisericească apare m ult mai variată în  plan structural.

Există trei genuri melodice:

a) genul diatonic  - g lasurile 1 ,4 , 5, 8 şi se caracterizează practic

p rin  fo losirea  în  cadrul scărilo r g lasurilo r a tonurilo r şi sem itonurilor. 

T eoretic , p lecând  de la faptul că  m u z ica  b izan tină  este o m uzică 

netem perată, scara diatonică are în structura sa: tonuri mari, tonuri mici 

şi tonuri mai mici (semitonuri).

A stfel, scara lui N i s-ar putea prezenta astfel:

12 9 7 12 12 9 7

N  r i B r  A K Z N '

P riv ită  astfel, scara este în tr-adevăr „d ia-ton ică“ ; respectarea în 

interpretare a  diferenţei dintre tonul mare şi tonul mic răm âne o problem ă 

deschisă şi puţin rezolvată într-o zonă a muzicii temperate în care ne mişcăm, 

vrând-nevrând.

b) genul cromatic - glasul 2 şi plagalul său, glasul 6 , precum  şi scara 

m uştar ( P \  utilizând secundele mărite, de un ton şi jum ătate (practic) şi 

chiar mai mari (teoretic).

c) genul enarmonic - glasul 3 şi glasul 7 precum şi scara agem, nisabur 

şi h isar, u tilizând  teoretic  m ic ro ton iile , in tervale  de sfert de  ton. 

In m od practic, genul enarm onic s-a redus la un gen diatonic tem perat.
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Pentru că M acarie Ierom onahul şi Anton Pann prezin tă  teoretic  aceste 

genuri, fară să facă referiri la m odificarea in tonaţională  a  glasurilor, 

considerăm  că pe vrem ea lor se cânta încă netem perat cu m icrointervale, 

ton m are şi ton mic şi cu intervale mai mari decât secunda mărită.

Percepţia actuală a muzicii bizantine în context universal depinde mult 

de zona istorică şi geografică a popoarelor ortodoxe care o practică atunci 

când vorbim  despre această lum e a microtoniilor.

O  controversă în  ceea ce priveşte  cromatismul bizantin a  apărut 

prin negarea existenţei acestuia înainte de reform a hrysantică. Teoria este 

susţinută de I.D. Petrescu şi m ai apoi de Titus M oisescu. I.D. Petrescu, 

în lucrarea „ Transcrierea muziciipsaltice în Biserica Ortodoxă Româna \  

apăru tă  în  1937 p ropunea la nivel de autoritate b isericească  (sinod) 

im punerea unor măsuri: textele vechilor ducum ente liturgice-m uzicale să 

fie declarate norm ative, d iatonicizarea m uzicii bisericeşti care ar aduce 

purificarea în însăşi fiinţa ei, în lăturarea tuturor elem entelor străine ş.a.

V. G iuleanu, î n ,M elodica bizantină“, (p. 46) se în treabă şi el dacă 

în  m uzica  b izan tină au existat d in totdeauna cântări crom atice; to t el 

a rgum en tează  că, dacă m uz ica  apuseană  a fost p ro fila tă  doar pe 

diatonism  - I.D. Petrescu prin studiile sale la Paris fiind şi el influenţat de 

diatonism ul apusean - m uzica bizantină a utilizat de la începuturile sale şi 

crom atism ul modal. în  prim ul rând, m uzica bizantină m oşteneşte direct 

m ijloacele de lucru evreieşti, d ar şi eline - la vechii greci, se ştie, genul 

crom atic a  fost clar reprezentat. C hiar Septim iu Boetius (sec. VI d. Hr.), 

teo retic ian  al m uzicii m edievale  apusene, în  tratatul său ,J )e  musica“ 

vorbeşte de existenţa celor trei genuri - diatonum , chrom a, charm onia. 

P etre  V intilescu în „Poezia imnogrcifică şi cântarea bisericească“ 

pomeneşte de existenţa genului cromatic în perioada lui Ioan Damaschinul. 

La aceasta se adaugă irezistibila influenţă a melosului popular din regiunile 

răsăritene.

Este adevărat că ne lipsesc docum entele m uzicale de epocă pentru 

confirm area acestei realităţi, dar nici nu se poate  acredita ideea că, în
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m uzica bizantină, cromatismul a apărut mai târziu, venind din influenţele 

m elosului turco-arab  după căderea Im periului bizantin , de la 1453. Se 

afirm ă chiar că  genul crom atic a fost introdus prin reform a hrysantică de 

la începutul secolului al X lX-lea.

A  accepta  o asem enea idee înseam nă a adm ite un „h iatus“ de 

cincisprezece secole între crom atism ul elin şi cel bizantin sau, dacă ar fi 

pus pe seam a reformei hrysantice ar trebui să negăm total conservatorismul 

dogm atic răsăritean, gândindu-ne că peste  noapte, cineva ar fi putu t să 

in troducă în  cântarea bisericească o aşa „noutate“ lipsită de orice tem ei 

tradiţional.

C onsiderăm , aşadar, inadecvate şi fară finalitate încercările  unor 

bizantinologi contemporani de a „diatoniza“ în întregime muzica bizantină, 

elim inând din  corpul ei crom atism ul m odal, ca unul ce nu i-ar aparţine 

organic.

De asem enea,am intim  că în gram atica lui G. Konstantinou (citată de 

noi), se am inteşte evaziv de genul enarm onic, glasurile enarm onice (în 

special gl. III şi VII) fiind de fapt glasuri „diatonice“ cu scări echivalente 

diatonism ul egal tem perat (vezi mai detaliat la „Scărileglasurilor“).



T actul câ n tă r ilo r  b iser iceşti (tem p o , m işcare)

în m uzica bisericească există un strâns raport între tempoul sau viteza 

de desfăşurare  a cân tă tilo r şi form ele lor ritm ice, determ inându-se 

caractere şi structuri specifice pentru fiecare din cele patru  grade de 

m işcare (tacturi) cu care se lucrează această m uzică:

a) tactul recitativ T , p resupune o m işcare liberă, declam atorie, 

apropiată de cadenţa vorbirii (parlando).

Acest tact se utilizează în cântarea liturgică a preotului sau diaconului 

la ecteniii, ecfonise, citirea A postolului şi a Sfintei Evanghelii, la citirea 

acatistelor sau în recitativul stihurilor care introduc o stihiră.
tr

b) tactul irmologic T (tropăresc) presupune o m işcare vie, animată, 

ce se desfăşoară  cursiv, fiind, într-o v iteză constan tă  g iusto-silabică, 

fiecărei silabe repartizânbdu-i-se o singură durată de etalon.

A cest tact se u tilizează în  cân tarea stihurilo r de la vecernie, a 

stihoavnei, troparelor, an tifoanelor de la U trenie şi S fânta Liturghie, 

sedelnelor Utreniei, binecuvântărilor învierii, catavasiilor, a doxologiilor.

c) tactul stihiraric  T - o m işcare  liniştită, m oderată, calm ă; acest 

tact dezvo ltă  pe lângă form ele de tip silabic, o seam ă de form e de tip 

m elism atic, cu prelungiri decente ale vocalelor, făcând textul înţeles. In 

special, tactul stihiraric aduce în  plus faţă de tactul irm ologic, cadenţe 

specifice într-un ritm melismatic de genul:

V .  r -> V
cil, ~  V  ^  /  ^  -̂-- - cfl,

Acest gen de cadenţă îl întâlnim  la toate glasurile, în tactul stihiraric, 

pe treptele specifice ale galsului respectiv.

Exem plu de cântări în tactul stihiraric: D oam ne strigat-am , stihirile, 

dogmaticile glasurilor, laudele, slavele laudelor ş.a.
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d) tactulpapadic  ţ -  presupune o m işcare rară, uneori gravă, aşezată.

In cân tarea  papadică, despărţirea  de ritm ica p rozodică este totală; 

tex tu l dev ine  p retext, iar m uzica text; m elodia se desfăşoară  pe lungi 

vocalize  independente  de textul literar. De aceea genul acestor cântări 

p erm ite  o ritm ică bogată cu toate com binaţiile  posib ile  de gorgoane, 

trigorgoane ş.a.

Cântările cele mai uzitate în acest tact sunt chinonicele şi heruvicele.



D e sp r e  ca d en ţe

C a orice altă p iesă m uzicală  (populară sau cultă, om ofonă sau 

po lifonă) şi cântările din m uzica  bisericească debutează în tr-un  tipar 

ritmico-melodic de deschidere şi se term ină formând o turnură conclusivă. 

Intre aceste două poluri - incipit şi finis - pot fi cuprinse diferite m om ente 

care marchează un popas vremelnic sau un nou avânt spre punctul conclusiv 

al linie melodice ("răzimări", cum  le spune M acarie Ieromonahul).

C a şi în limbaj ul vorbit, linia m elodică comportă, aşadar, pentru logica 

sa de construcţie formală, o serie de întreruperi strâns legate de punctuaţia 

gram aticală, întreruperi denum ite  generic cadenţe. A cest sentim ent de 

punctuaţie  şi suspensie se realizează în m uzică nu prin  în treruperea 

discursului m uzical cu ajutorul pauzelor, ci prin întorsături cadenţiale 

specifice pe care le vom  analiza la fiecare glas în  parte.

C a apect general însă - pentru toate m odurile - cadenţele sunt de trei 

feluri:

a) cadenţe imperfecte, situate de regulă la ju m ăta tea  unei fraze 

m uzicale, cerând continuarea ideii m uzicale; textul literar este sem nalat 

cu virgulă, uneori punct şi virgulă, conjuncţia  „şi“ care face legătura 

propoziţii lor în  frază;

b) cadenţe perfecte, situate de regulă la sfârşitul unei fraze m elodice, 

exprim ând în m od com plet ideea sau un şir de idei m uzicale. Textual o 

cadenţă perfectă este consem nată cu punct, punct şi virgulă, două puncte, 

semnul exclamării etc.;

c) cadenţe finale, sunt cadenţe perfecte m arcând sfârşitul cântării. 

La textul literar poate apărea doar punct.

N .B .: A ceste  caden ţe  d ife ră  de la un glas la altul p rin  încad rarea  

sp ec ia lă  în tr-o  scară  sp ec ifică  fiecăru i g las şi d ife ră  în  func ţie  de 

tac tu l cân tă rii ( irm o lo g ic , s tih ira ric  sau p ap ad ic ). E lev ii treb u ie  să
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diferen ţieze - mai ales când vor învăţa să cânte practic - modul de cântare 

irmologic (si labic) de cel stihiraric (cu cadenţe melismatice, specifice), mai 

ales când scara glasului este identică pentru ambele tacturi.

Exem plu de cadenţe în  cântarea stihirarică:
11

glcis VIU C/V Vi

V T | _ _

tfU K ------ - V  ^  ^  ------ - ------■

L ă  u  d a ţ i  p r e  E l t o ţ i  în
cadenţă imperfectă (Di)

‘ 1  £  I

g e  r i i  L u i ,  lă  u  d a ţ i  p r e  E l t o a  t e

cadenţă perfectă (Ni)
— —- ~  ”

'—  —  ~  ^  w  y  c a ,
p u  t e  r i le  L u i .

R i n -----------------  cadenţă imperfectă (Vu)

Ţ i  e  s e  c u  v i  n e  c â n  t a  r e ,
cadenţă perfectă fifinală

—- — ̂  ~  

—> \  1 >

D u m  n e  z e  u  le .

în acest fragment din Laudele gl. VIII (N. Lungu), sunt două fraze  

melodice cu câte două cadenţe (două imperfecte şi două perfecte); cele două 

fraze alcătuiesc îm preună o perioadă. M ai multe perioade alcătuiesc o 

secţiune. în general, sfârşitul secţiunilor este marcat cu o „coda“, pentru a 

„anunţa4 ‘ preotul să intervină cu replica specifică, după rânduielile tipiconale.
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Exemplu („Dogmatica“ glasului VIII):

*

s u f i e  t e le  n o a s t r e ,

coda

-----  —  w  V  tfU

s u  f i e  t e  le  n o a  s t r e .

Exem plu de cadenţe într-o cântare irm ologică 

fragment din Doxologia glasului VIII

X  ^  *  t ^ >  _

cadenţă |_^ u  d ă  m u  - T e ,  b i  n e  T e  c u  v â n
imperfectă (Di) cadenţă perfectă (Ni) ____

^  ^  ^  ^  ^  ^  c i t ^

t ă m ,  în  c h i  n ă  m u  -  n e  Ţ i  e .  T e

cadenţă imperfectă (Iii),_____________ cadenţă imperfectă (Di)

___________ < 1 ________ < ‘ 5 ,

s lă  v im  p e  T i  n e .  î ţ i  m u l  ţ u  m im  Ţ i  e
 ̂ ______________________ cadenţă perfectă şi fina/ă (Ni)

p e n  t r u  s la  v a  T a  c e a  m a  r e .

în  exem p lu l de m ai sus avem  o p erioadă  m u z ica lă  a lcă tu ită  din 

două fraze m elodice, p rim a cu o cadenţă  im perfectă  şi una perfectă, a 

d o u a  cu d o u ă  cad en ţe  im p erfec te  (Vu şi D i) şi o c ad en ţă  pe rfec tă  

finală.
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S cările  g lasu rilor: a n a liză  com p arată

Scara modală  echivalen tă  în conceptul tonal cu gama  constă din 

reprezentarea relaţiilor structurale ale unui glas prin dispunerea sunetelor 

sale com penente  în ordinea înălţim ii. Scara m odală derivă d in  glasul 

respectiv şi nu invers; ea reprezeintă de fapt schematic fenomenul artistic 

com plex cuprins în noţiunea de eh (m od, glas). De obicei, scara răm âne 

la stadiul orientativ; sunt câteva sunete „pilon“ , iar celelalte îşi m odifică 

foarte uşor înălţim ea prin mersul m elodic, ñorale etc.

Scara unui glas constituie sistem ul de abstractizare şi, totoddată, de 

singularizare, printr-un şir de trepte, a raporturilor generate de sunete în 

cadrul glasului.

După dimensiunea sau spaţiul lim ită pe care-1 cuprind diferite scări 

m odale, acestea se îm part în :

- scări octaviante, u tilizând toa te  cele  şapte trepte ale unui glas, 

deci cu a lcătu ire  com pletă, num ite şi scări „diapasón“ („d ia“ = prin; 

„ pason“ =  toate  = scară care cuprinde toate  sunetele).

- scări infraoctaviante, utilizând 3 ,4 ,5  sau 6 trepte, după principiul 

„roţii“ sau scările generate de anum ite ftorale care nu sunt specifice unui 

mod, cum  ar fi: hisar, nisabur, m uştar ş.a.

- scări supraoctaviante, de form a dublei octave (d isdiapason), 

pentru cântări cu am bitusuri largi.

O problem ă controversată în dom eniul scărilor muzicale din m uzica 

bizantină e reprezintă sistemul de divizie acustică a octavei bizantine, prin 

diferenţierea care apare la nivel de Ton m are şi ton mic:

- octava bizantină după Euclide, preluată de elini are 36 de secţiuni;

- octava lui H elm otz, 54 de secţiuni',

- octava unei Com isii in ternaţionale  din 1881, m enţionată  de 

Jaques C hailleyşi folosită de G. K onstantinou are 72 de secţiuni;
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- octava lui H rysant de M adithoss, adoptată  şi de M acarie 

Ierom onahul are 68 de secţiuni;

- octava lui A nton Pann, 22 de secţiuni (versiune rom ânească);

- octava tem perată 12 secţiuni egale (sem itonuri).

Noi vom  face un mic studiu com parativ la ultim ele patru variante din 

enum erarea de mai sus şi vom  observa raporturile  acustice ale acestor 

scări:

1. „Scara m odală“ după Hrysant şi M acarie Ierom onahul cu diapa-

sonul îm părţit în 68 de secţiuni, având urm ătoarea variantă diastem atică:

T m are = 12 secţiuni "I

T m ic = 9 secţiuni în genul diatonic

T m ai m ic  (sem ito n ) = 7 secţiun i J

—s.

T crom atic ~ 2 + = 14 secţiuni

T m are = 12 secţiuni (ton de legătură) ^glasul II cromatic

sem iton  crom atic =  sem iton  d iaton ic =  7 secţiuni J

glasul VI 

crom atic

T crom atic  ~ 2 + = 18 secţiuni 

T  m are (de legătură) =  12 secţiuni 

Sem iton crom atic descendent (prin ifes) =  7 secţiuni 

Semiton cromatic ascendent prin (prin diez) =  3 secţiuni

T enarm onic = 13 secţiuni

T m are = 12 secţiuni ^  genul enarm onic

semiton enarmonic = 3 secţiuni

2. „Scara m odală“ după A nton Pann cu diapasonul îm părţit în 22 de

secţiuni, având urm ătoarea variantă diastematică:

T m are =  4 secţiu n i 1

T m ic = 3 secţiu n i >  în genu l d ia ton ic

T m ai m ic  (sem ito n ) = 2 secţiu n i J
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T crom atic ~  2 + = 5 secţiuni 

T m are (de legătură) =  4 secţiuni 

sem iton cromatic = semiton diatonic =  2 secţiunij

laşul II crom atic

T  crom atic  ~  2 + = 6 secţiuni 

T m a re  (de legătură) =  4 secţiuni [g la su l VI

Sem iton crom atic descendent (prin ifes) =  2 secţiuni \ crom atic

Sem iton crom atic ascendent prin  (prin diez) =  1 secţiune

T m are  = t m ic =  4 secţiuni I genul enarmonic 

Sem iton enarm onic = 1 secţiune]

3. „S cara  m odală“ după com isia  in ternaţională  şi adop tată  d

G heorgos Konstantinou, cu diapasonul îm părţit în 72 de secţiuni, având 

urm ătoarea variantă diastematică:

T m a re =  12 secţiuni 

T m ic =  10 secţiuni 

T  m ai m ic (sem iton) =  8 secţiunij

în genul diatonic

T crom atic ~ 2 + =  16 secţiuni 

T  m are (de legătură) = 12 secţiuni 

Sem iton diatonic =  6 secţiuni 

sem iton diatonic = 8 secţiuni

^ glasul II crom atic

T crom atic ~  2 + = 18 secţiuni 

T m are (de legătură) = 12 secţiuni S- g lasul VI

sem iton cromatic ascendent şi descendent = 7 secţiury crom atic

T m are = T m ic = 12 secţiuni 

sem iton = 6 secţiuni
-gen „enarm onic4
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4. „Scara egal tem perată“ , cu diapasonul îm părţit în 12 sem itonuri 

egale, echivalentă gamelor occidentale:

T =  1 secţiune 

sem itonul =  1/ 2 secţiune
genul diatonic şi crom atic

T crom atic = 1 1 /2  secţiunii 

T = 1 secţiune >  gen crom atic

sem itonul =  1/ 2 secţiune

A n a liza  g ra fică  a  „ scărilor  

D eo seb ir i d e  s tr u c tu ră  şi in to n a ţie

G la su l V III (d ia ton ic)

72s.6 8 s . 2 2 s ___
■ N r ------ N i

7 2
Z a -------------- a . —  - *

9
3

1 0
K e -------------- r K e

12
4 12

D i - -------------- D i -  ----------

1 2 4 1 2

G ă ------------ ; G a ------------

7 2
- V u -------------- V u --------- ^

9
3

1 0
P a --------------

- - - - - - - - - -

12 4 12

M i _ N i _______

NF

Z o

Ke

Dt

Ga

V u

P a

N i

12s

1/ 2

1

1

1

-- - - - - - - - - - -

1/ 2

1

1

>lî’

Z o

K e

D i

G a

V u

P a

N i

..Scară" după „Scară" „Scară" după Comisia „Scară"

Hrysant şi Macarie după A. t’ann internaţională şi G.Konstantinou egal temperată
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C u excep ţia  scării tem perate care nu face distincţie în tre  ton m are 

şi ton  m ic , c e le la lte  scări cu  tra d iţie  o rien ta lă  ses izează  această  

deoseb ire .

în  scara  după A nton Pann T m are - T m ic - ST (4-3-2) se prezintă 

în tr-o  p ro g res ie  a ritm ică  cu  p ro p o rţia  1; după  G. K xm stantinou 

p ro g res ia  a ritm ică  are p ro p o rţia  2 ( 12 - 10 -8 ).

C oncluzia  ar fi căd iaton ism ul m odal bizantin este (teoretic) diferit 

de  d ia to n ism u l tonal din m uzica  occidentală .

O  asem ănare  în tre  sistem ul tem perat şi ne tem perat vom  observa 

m ai degrabă în  cadrul genului enarm onic.

C redem  că d iatonism ul b izan tin  cu Tonuri m ari şi m ici a rezu ltat 

din  a tracţia  sunetelor în sens ascendent spre „pilon ii“ de bază ai scării 

m odale : Ex.: în  g lasul VIII „p ilo n ii“ sunt Ni, Vu, Di şi N i'. M elod ica  

a trag e  p e  Z o  sp re  N i', pe Pa sp re  V u şi pe G a spre  D i cu sem id iez  

( f f )  m o d if icâ n d  p ro p riu -z is  d ia s tem a tic a  în  Tonuri m ari, m ici şi 

semitonuri:

P r iv ită  d in  a ce a stă  p rism ă , o sca ră  m o d a lă  fo rm ată  num ai 

din  to n u ri - m ari, m ici şi „m ai m ic i“ (în  greacă: m izo n , e lasso n , 

e lah is to s) - îşi m erită  pe dep lin  n u m ele  de scară  „ d ia - to n ic ă “ şi nu 

m ai are  n ev o ie  de o d em o n stra ţie  teo re tică  spec ia lă  care  să ju s tif ic e  

no ţiunea de diatonism .
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6 8 s .

7

14

7

12

7

1 4

7

Zo

-Di

N ï-

G la s  II (cro m a tic)  

22s. 72s.

G a

P a

N i

N i’
Z o

Ke

Di

Kîér-
Vu

P a

N i-

6

16

8 

12 

'  6

16

8

N i*

Z a

1 2 s .

1/2

1 /2

K e -
1/2

b r -

1

G a  -

V u
1/2 

î  1/2
Pa

N i-
1/2

N i’

Z o

K e

D i

G a
V u

P a
N i

„Scarâ" după 
Hrysant şi Macarie

„Scară" „Scară" după Comisia „Scară“
după A. Panii internat, şi G.Konstantinou egal temperată

G la s  V I  (cro m a tic)

6 8 s .
3

1 8

7

12

3

1 8

7

Ke-

Oi

Ni’-
Z o

22s.

< îa
V u

|Pa

N i -

Niî-
Z o

K e

D i -

G a
V u

72s.

Pa

N h

-6

18

6

1 2

-6*

1 8

6

Wt’

Z o

K e
D i

Gfl
V u

12s.

P a

----------------t / t

î  1/2

1/ 2

1

----------------f (V

1  1/2

1/ 2

N i’

Z o

K e

D i

G a

V u

„Scară " după 
Hrysant şi Macarie

P a
J f i i ------- i - j — ^Nj

,, Scară " „Scară " după Comisia „ Scară “
după A. Panii internau şi G.Konstantinou egal temperată
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în  genul crom atic cea m ai in teresan ţă  rem arcă este că în tradiţia 

rom ânească sem itonul crom atic este egal cu sem itonul diatonic; tradiţia 

greacă face distincţie  între cele două sem itonuri, astfel încât semitonul 

cromatic  este  m ai m are decât cel d iatonic şi egal cu tonul mic în 

diastem atica diatonică. Acest lucru a generat o intonaţie specială a  glasului

II, p rin  „re lativa“ d iatonizare a lui Ke (care nu m ai e ifes) şi elim inarea 

2+ (K e'fes - Zo). A ceastă intonaţie se mai întâlneşte şi la noi în mănăstirile 

din M oldova,limitând însă varietatea acustică a glasului II printr-o oarecare 

diatonizare.

în glasul VI (cromatic) însă, în tradiţia românească asistăm la prezenţa 

a două sem itonuri distincte: unul rezultat prin alterare descendentă între 

(P a -W ; K e-Zo) (de 7 secţiuni la M acarie, respectiv 2 la A. Pann) şi altul 

rezultat p rin  alterarea ascendentă în tre  (G a-D i; N i-Pa') (de 3 secţiuni la 

M acarie, respectiv 1 1/2laA . Pann). în  tradiţia greacă întâlnim  un singur 
sem iton crom atic, de 6 secţiuni.

68s.

1 3

3

12

12

3

13

12

-Di

Ni’-

K e

Ga
Vti

Hi
„Scară " după 

Hrysant f i  Macarie

Glas I I I  (enarmonic)

22s.
Ni’-

12%..

Zo
Ke

Di-

12

12

12
G a -------
\fti----------6-

Pa
12

12

NF

Zo

Ke

Di

Ga
Vu

P  a 

Ni

12s.

1

1/2
\

1

1

- - - - - - - - - - - -

------- W2-

1

1

Ni’

Zo

Ke

Di

Ga
Vu

Pa

Ni---------L—JN i-------- -I— Ni
„Scară" „Scară" după Comisia „Scară" 

după A. Pann internai, f i  G.Konstantinou egal temperată
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în  gram atica  lui Gh. K onstantinou, citată de noi în b ibliografie, se 

pomenenşte tangenţial de genul enarmonic; singurele genuri analizate rămân; 

cel diatonic şi cel cromatic.

O bservăm  că „scara“ lui Gh. K onstantinou este iden tică  cu scara 

„egal-temperată“. Aşadar, „enarmonismul“ galsului 111 (variantă grecească) 

poate fi catalogat ca un „diatonism “ în intonaţie egal-tem perată.

M acarie  şi A. Pann teo re tizează  enarm onism ul p rin  apropierea la 

sfert de ton între Vu şi G a prin atracţia ascendentă a lui Vu şi între Zo ifes 

şi Ke prin atracţia  lui Zo la sfert de  ton către Ke.

în analiza morfologică a glasurilor bisericeşti vom urm a firesc, tradiţia 

rom ânească, abordând enarm onism ul ca  gen distinct în  m uzica psaltică 

şi vom  prezenta facultativ, cazuri particulare ale unor scări derivate.



G la su l I (D o ria n )

în  ordinea teoretică, glasul I reprezintă prim ul sistem  de organizare 

d iatonică a cântărilor bisericeşti.

C ân tările  g lasului I folosesc, în  principal, o scară. diapasón  (adică 

cu d ispozitivul intervalic com ptet al celor 7 trepte) având baza în Pa. 

Semnul glasului (cheia): oj Fia 

F toraua specifică: ¿ , de obicei pentru Ke.

Scara glasului:

Pa’

ni

zo

ke

di

ga

vu

Pa

Re

do

si

la

sol

fa

mi

Re

4  El • *

Pa’

ni

zo

ke

di

ga

vu

Pa

1/2

1/2

Re

do

si

la

sol

fa

mi

Re

Intonaţie autentică bizantină 
(cu tonuri mari, mici şi semitonuri)

Intonaţie convenţională 
(cu tonuri şi semitonuri)

A m  prezentat scara glasului I în două variante (una cu tonuri m ari, 

m ici şi sem itonuri, care este autentică de tip b izantin , şi alta  cu tonuri 

egale şi sem itonuri, conven ţională  de tip  occidental) care  teoretic  

p resupune că precizia acustică (in tonaţională) firească este prim a, dar
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practic intonaţia vremurilor noastre este temperată (tonuri egale). Un lucru 

menţionat de toţi cercetătorii m uzicii b izantine este că glasul I trebuie să 

aibă în structura scării sale tot timpul Zo natural (aproape de Ni); în practică, 

atât în  gramaticile de după l.Popescu Pasărea cât şi în cântările publicate), 

melodiile glasului I se intonează în urcare cu zo natural şi în coborâre cu Zo 

ifes. Astfel, în unele cazuri, m aeştri contem porani ai cântului bisericesc, 

folosesc şi colorarea frigică a glasului alterând descendent treapta a II- 

a (Vu ifes). Im punerea intonaţiei cu Zo natural nu se poate face atâta timp 

cât cărţile de strană u tilizează scara gl. I alterată cu Zo ifes în  coborâre. 

Acest lucru întăreşte şi mai m ult faptul că  „practica“ depăşeşte lim itele 

stricte ale „teo riei“, în cazul nostru  „scara“ reprezin tă  doar schem atic 

fenomenul artistic complex.

Formula clasică de intonare (acordaj) a glasului I:

Alte form ule din gramatici mai vechi:



Cadenţe stihirarice:

J l « -
( i la )  perfecte: 0{

5T _ _ . j  J l
-2 2 - - >  i  %— k q

( f ia )  perfecte şi finale: *w "*  ^

. _ _» r - J l
V W  /  ^  - »  W  q

^ J-1
( r a )  im perfecte: \*\ w

(f ia )  im perfecte: G| ^  W  — L. «—- •»•* g(

J ţ _*  > J l
0( — ^  v» J i .  C(

J l „ r
q  — ^  —

5T ,  J l
J l .  q

(Ai) im perfecte (penultim a): 4 \  j L .

M__ ^ t  -» ^

¥
(K e) im perfecte (penultim a): * \\ %— * ^ .

x
r  %
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Concluzie: perfecte şi finale pe Pa;

im perfecte pe Pa, Ga, Di şi Ke.

Cadenţe irmologice:

*

& j i

j i A>
(Ai) im perfecte: c( ^

j i &

_> *
^  —  cru

Concluzie: perfecte şi finale pe Pa; 

im perfecte doar pe Di.

Observaţii: în  g ram a tic ile  m ai vechi ap ar d isen siu n i în  ceea  ce 

p riv eş te  scara  cu baza  în Z o  n a tu ra l d in  grav. A nton  Pann şi T eodor 

N. S tupcanu  o co n sid e ră  o v arian tă  a g lasu lu i I (n u m ită  „ v a ris“ sau 

„protovaris“ = greu) iar I. Popescu Pasărea consideră că este o variantă 

a glasului VII. închinăm  să dăm  dreptate lui Popescu Pasărea deoarece 

şi la greci se m ai u tilizează  doar u rm ătoarele  scări ale g lasului I şi nu 

se fac referiri la o scară  cu b aza  în  Zo grav:
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glasu l I te trafon  din K e (e^co 7tpa$T0 q), glasul I „ex terio r“ ; cheia 

q K e i  ; apechem a (formula):

A  n a  n e s .

A m  n o ta t în  pătrat Q  cadenţa  perfectă şi în cerc Q  cadenţele 
imperfecte.

în  m o d  surprinzător, anum ite cântări ale glasului I pătrund în sfera 

c rom aticu lu i, cum  vom  întâlni câteva  sedelne de la U tren ia  gl. I (vezi: 

,JMormântul Tău, Mântuitorul^“, „Pe cruce Te-ai pironit“ etc.). Este vorba 

despre glasul I din Ke cromatic m alakos (¡LiaXaKbq = liniştit) după difonie

cu cheia  oj K e ^ t ,  transpus în  lucrările  mai noi în  Di -0- pentru  a 

uşura c itirea  (glas II



G la su l al II-lea  (L id ia n )

Prim ul studiu de m elodică crom atică  îl vom  efectua prin cântările 

glasului al 11-lea, având în  structura sa ca interval caracteristic secunda 

m ărită (1 ,2).

k e

Di

ga

vu

pa

ni

d o ’

s i

la “-

S o l

fa

m i

re°

d o

n r

z o

k e

D i

g a

v u

p a

ni

1 /2

1 / 2

1/ 2

1 / 2

1/2

1/2

d o ’

si

la 1’

S o l

fa

m i

r e ’

d o
Intonaţie autentică bizantină 
(cu tonuri de 4 şi 5 secţiuni) 

şi semitonuri

Intonaţie convenţională 
(cu tonuri, secunde, mărite 

şi semitonuri

în  p lan  funcţional, divizarea scării m odale a glasului nu se face prin 

tetracorduri, despărţite prin intervalul de ton între G a şi Di, ci prin sistemul 

di foniei (vezi capitolul „D espre glasuri“ ) care explică  şi de ce Pa din 

acut este natural iar cel din grav este alterat descendent.

Sem nul glasului (cheia): ^  sau Ji,

Ftorale: a) pentru D i (sau Vu, N i, Zo', Pa') cu efect asupra lui 

Ke, care devine ifes p ;
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b) -^pentru Ke (sau Ga, Pa şi N i') cu acelaşi efect.

„L ucrarea“ acestor florale crom atice  poate fi anulată  de ftoralele 

diatonice sau enarm onice.

M ărturiile cromatice ale glasului al II-lea:

J t a .
►

X

J t

v»
f i

Formula clasică de intonare (acordaj) a glasului al II-lea:

Alte form ule  din gramaticile m ai vechi:

Ne a ne es.
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Cadenţe stihirarice:

Ai
(D i) perfectă: . ■— *

*  V ^  ~  ^  £

(Vu) perfectă: ^   ̂  ̂ \

« f  "* <A,

(D i) finală: .

<~ j  Ai

M V  ^  ^  ^  ' 1

£* <~
(D i) im perfectă: <_!!_, ■— > >21. "*

_» A
u  ~~k

A

A* -> ^
. i’ ___  •"* % _  , ”

0 
r * *

(Zo') im perfectă: ^  O v  f  —

«T 'Z*
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Concluzii: în tactul stihiraric cadenţele perfecte sunt pe Di şi Vu, cele 

im perfecte pe Di, Vu şi Zo, iar finale doar pe Di.

Cadenţe irmologice:

(V u ) p e r fe c tă :  tlL,

^  c/i»

(D i) im perfectă: ^

(D i) f in a lă : ^  ->

A

C adenţele irm ologice sunt perfecte în  Vu, im perfecte în  Di şi finale 

numai în Di.

Observaţii: glasul 11 irmologic are o form ă specifică pentru cântările 

stihoavnei, antifoanelor Utreniei şi troparelor de la Canon, întrebuinţând 

scara crom atică a glasului VI cu baza în fia .

Cadenţe irmologice după scara glasului VI:

_  a .
Ai (im perfecte): "  ->  ^

p  * c j f  

^  ^ 6 ^  _  j  **
ţ i  ^ ^  ^  ) f

a
f ia  (perfecte): f$  u  ^
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J l

Alte fo rm e ale glasului II:
Şcolile din G recia prezintă şi alte scări ale glasului II, pe care însă le 

prezentăm  cu titlu informativ şi facultativ:

■ i b» ~ ( ^ ) ~

, Vu glas II crom atic din Vu sau „m eso-ul, glasul m edian,

de m ijloc“ al ehului II crom atic.

£* 6 
Form a de intonaţie: c il, zS- V~* " »  V'— '

Ne a nes —

,

glasul II liniştit (stea \mkaKcq) ^  Vu îl întâlnim doar prin manus­

crise sau tipărituri mai vechi, dar el trebuie gândit astfel: ^  Vu

6 6
formula (apechema): = >  *  V ' —  >  ^

Ne a n e s -----

A ceastă  scară se transfo rm ă într-o  scară a lui f ia  (■&), fragm ente 

m odulatorii în tâlnind şi astăzi prin trecerea scurtă din glasul II în glasul 

IV spre baza N i.|
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(Vezi D ogm atica glasului II şi stihira a  IV-a din Vecernia glasului II, 

N. Lungu)

3. Grecii mai folosesc pentru tactul papadic o scară a glasului al II-lea 

cu baza în  Pa, num it şi „ehul al II-lea prim “ .

diatonic

3 Éë ï .  » -

V "

V '

în care tatracordul Pa-D i este diatonic.



G la su l al I lI - le a  (F r ig ia n )

Studierea glasului al M -lea prezintă unele dificultăţi, întrucât se face 

după două concepte diferite:

- un concept original, prin  care m odul e  considera t de factură 

enarm onică (cu sferturi de ton în  com ponenţă);

- un  concept conven ţional, p rin  care m odul se co n sid eră  diatonic 

prin  crearea unei scări alcătuită din tonuri şi sem itonuri. A cest al doilea 

c o n ce p t p ro v in e  d in  in flu en ţa  m u zic ii tem p era te  ap u sen e , d a to rită  

căreia  s-a ajuns la  tratarea glasului III drept echivalentul unei tonalităţi 

(fa m ajor).

Scara glasului:

nr

s>zo

ke

di

*Ga
vu

pa

ni

4

T

do

s i ^
la

sol

Fa

mi#

re

do

gşE iE ?

nr

zo

ke

di

Ga

vu

pa

ni

1/2

1 /2

do

sib

la

sol

Fa

mi

re

do

Intonaţie autentică 
(bizantină, cu tonuri mari 

fi sferturi de ton)

Intonaţie convenţională 
(cit tonuri ţi semitonuri)
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Semnul glasului: "vv (Fa)

F torale specifice: a) 9 (agem ul); acesta coboară pe Zo aproape 

de Ke la sfert de ton şi în acelaşi tim p ridică pe Vu către Ga la sfert de ton 

(când se aşează pe Ga). în practică, glasul III nu se mai cântă enarm onic, 

ci d iatonic, cum  am  m ai spus:

t v T a ^ ; __ __ Ta);

b) se m ai fo losesc  şi flo

general i f e s t  şi general diez $ .

Form ula clasică de intonaţie (acordaj):

A lte fo rm u le  din gramaticile mai vechi:



Cadenţe stihirarice:

X

(F ia) perfecte: oj ^

V w  •»  V ' —  *  ° t

X 11

3ţ

x11
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Cadenţe irmologice: 

X
( f ia )  perfecte: q  %■

X
11

_» J t
- >  <-~^s q

j i  &
(Ke) imperfecte: q  ^  q

xn

X

- ------  q

°l

xii

*VV

Observaţii:

1. G lasul al Ill-lea mai în trebuin ţează o scară asem ănătoare celei 

propriu-zise (emu), însă sunt „căutate“ m ult mai des cadenţele din n a :

1 1 8



( \"\ f a  $ sau )

2 . 1. Popescu Pasărea am inteşte că în  A nastasim atarul lui M acarie, 

stihirile de la Laude sunt scrise în tactul irm ologic (excepţie de la regulă). 

De asem enea, şi stih irile  de la Vecernie trebuie  să se cânte în tactul 

irm ologic (afară de slave).

3. Observăm că glasul al IlI-lea face excepţie şi de la tipul de cadenţă

m elism atică specifică stihiraricului; astfel, cadenţa de tipul:

X J l
G| (incorect!)

este înlocuită cu:

0{ (corect!)



G la su l a l IV -lea  (M ix o lid ia n )

Cel de-al patrulea glas diatonic prezintă cântări mult mai diversificate 

decât celelalte  glasuri, pentru fiecare din cele patru ipostasuri ale sale:

a) glasul al IV-lea irm ologic (leghetos)

b) glasul al IV -lea stihiraric

c) glasul al IV -lea papadic

a) G lasul al IV-lea irmologic

M elodica glasului IV leghetos foloseşte o scară diatonică, cu baza 
peVu, cel m ai im portant sunet din scară.

Vu ’

pa

ni

zo

ke

di

ga
Vu

Mi

re

do

si

la

sol

fa

Mi

iz r

Vu’

pa

ni

zo

ke

di

ga
Vu

1 / 2

1 / 2

Mi

re

do

si

la

sol

fa

Mi

Intonaţie autentică bizantină 
(cu tonuri mari, mici şi semitonuri)

Intonaţie convenţională 
(cu tonuri şi semitonuri)
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/  <■
Semnul glasului: Ji, Vu T

F toraua specifică: Vu

Formula clasică de intonaţie (acordaj):

Ă <---  --- * -> ~  &

Alte form ule:

&  ___ _ ■> - î  ^

x  O

6 -> 6 
*

le ghe tos

Cadenţe irmologice:

0
(Vu) perfecte: c/v, ^  K

£  ^ 6  
tfU ' -----  ' -----  ^  ^  ^  ^  *

?<

(Vu) finale: ^  ‘ " *  1* ^

*__ . <  Ă
0

(D i) im perfecte: K  . ■— » ~~

*
cA,
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6 6
(Vu) imperfecte: ?<  ̂ ?<

•fo j i
(r ia )  im perfecte: J v , ■— ». ___ . ' > ' > ' *  o|

•fc ,  J l
cfU ^  0(

N.B. T roparele şi C ondacele g lasului al IV-lea fac excepţie  de la 

regulile tactului irmologic propriu-zis; ele întrebuinţează scara glasului al 

II-lea, cu cadenţe perfecte şi finale în Vu, im perfecte în Di:

s
ţii, Vu

Câteva sedelne de la U trenia învierii (gl. IV) sunt în glasul al V l-lea 

(podobia: „Spăim ântatu-s-a Io s if ‘), de fapt foloseşte scara glasului II cu
o treaptă mai jos:

* % b . i

b) Glasul a l IV-lea stihiraric:

C ân tările  g lasu lu i IV stih ira ric  fo lo sesc  o scară  d iap aso n  a- 

vând ca bază sunetul Pa, ca şi scara g lasului I d iatonic. In tonaţia 

comportă - asemenea celorlalte glasuri diatonice - două variante:
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pa re pa’ re

ni

zo

do

si

ni

zo
1 / 2

do

si

ke

di

la

sol

ke

di

la

sol

ga

Vu

pa

fa

Mi

re

Intonaţie autentică bizantină 
(cu tonuri mari, mici şi semitonuri)

ga

Vu

pa

1/2
fa

Mi

re

Intonaţie convenţională 
(cu tonuri şi semitonuri)

D eosebirile de cântările glasului I vor apărea în sistem ul de cadenţe 

precum  şi în repartizările funcţionale proprii glasului IV (baza principală 

a  glasului pe sunetul Vu; bază secundară pe sunetul Pa).

Semnul glasului: Ji. n a  

Ftoraua specifică: n a  ?

Formula clasică de intonaţie (acordaj):

*  .
^  ^  ^  ^  ^

Alte form ule:

Tj r r
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A ghi a.

Cadenţe stihirarice:

•k <-
( I la )  perfecte:

—  V -  ^

X  ^  "*  ^  ^  —

V »  j  W  0(

A
( V u ) f i n a l e : ^  <—■'», j ~  - *  "  - > u  w

» v » —* 6

(D i) im perfecte: Oi *» ->
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(Vu) im perfecte:

£
cA,

£

c) Glasul al IV-lea papadic (Aghia):

Cântările glasului al IV-lea papadic folosesc o scară proprie, diferită 

de celelalte două variante, având centrul polarizator pe D i:

Di’

ga

vu

pa

ni

zo

ke

Di

Sol

fa

mi

re

do

si

la

Sol

- y ----------------------------- / \  .  »  »  ~ - n
A

/ m
_ q L

Di’

ga

vu

Pa

ni

zo

ke

Di

1 / 2

1/2

Sol

fa

mi

re

do

si

la

Sol

Intonaţie autentică bizantină 
(cu tonuri mari, mici fi semitonuri)

Intonaţie convenţională 
(cit tonuri fi semitonuri)

1 2 5



✓
Semnul glasului: Fia

F toraua specifică: ^

Formula clasică de intonaţie (acordaj):

A. A
cA, *-----  —  ^  ^  cil,

Alte form ule:

A  g h i  a

Cadenţe papadice:

(Di) perfecte: ^  ^  ^
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G la s u l a l V - le a  (H ip o d o r ia n )

U nul d in  c e le  m ai fru m o ase  g la su ri b ise rice ş ti - cu m e lo d ii de 

a m p lo a re  şi in f le x iu n i m o d a le  d e o se b it  de e x p re s iv e  - e s te , fără  

în d o ia lă , g la su l V, p lag a lu l g la su lu i I.

In m u z ica  g lasu lu i V sp ec ific ă  B ise ric ii n o astre  în tâ ln im  două 

scă ri p r in c ip a le  ce  c a ra c te r iz e a z ă  c e le  d o u ă  ta c tu r i:  s t ih ira r ic  şi 

irm olog ic.

a) C â n tă r ile  în ta c tu l s tih ira r ic :

U tilizează  o scară asem ănătoare  g lasului I autentic având însă  pe 
Z o  ap ro ap e  de Ke:

Pa’

Ni

Zo

Ke

Di

Ga

Vu

Pa

Re’

Do

Si

La

Sol

Fa

Mi

Re
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Seninul glasului: ji°Î f i a

F toraua specifică: Fia 9

Formula clasică de intonaţie (acordaj):

^  Ji

Alte form ule:

J l  -> J l
q  ^ q

n e  a  n e s .

Cadenţe stihirarice:



A ceste cadenţe se întâlnesc la stihirile vecerniei şi ale laudelor, însă 

slavele au urm ătoarea cadenţă finală:

(Pa) finale: ^  \  f

(K e) im perfecte: 0|  ^  ^
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X
11

X

o[ * ^  J

X  11

X11

T i

cft*

V ^  ~  cO,
J l /

(N i') im perfecte: 0{ •— », .

h.
T i

v»
\ \

A lte  scări a le g lasului V stih iraric:

a) scara  g lasu lu i V :i<H i l a  ? (trifo n o s) în cân tări cu  fina la  pe 

Di (a se m ă n ă to a re  cu sca ra  c la s ic ă  a g la su lu i V ); ex .: p o d o b ia  

„C uvioase Părin te“

b) scara  g lasu lu i V j i<4 f i a  ? —̂ ( te tra fo n o s )  în  cân tări cu finala 

pe K e (aşa  cu m  se c ân tă  „P ro h o d u l D o m n u lu i“ , s tih u rile  de la 

„D oam ne strigat-am “ , „B ucură-te căm ara...“ .
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c) scara glasului V  !i<i ? (pentaphonos) în cântări cu cadenţ

interioare pe Zo ifes şi cadenţa finală pe pa (enarmonic).

b) Cântările în tactul irmologic:

Pentru cântările irm ologice, glasul V foloseşte o scară d iatonică cu 

baza  în K e, îm prum utând form ule d in  glasul 1 pe care le transferă  în 
intervalica K e-fla .

Ke ’

di

ga

vu

pa

ni

zo

Ke

4

La’ Ke’ 

sol di 

fa - 0 --------- îN -------- *  ^ , i  ga

1

4 1

2
1/ 2

3

mi -L iL  . . -----  ------------- JJ

re pa

do ni 

si 20

La Ke

1

4 1

2 1/2

3 1

La’

sol

fa

mi

re

do

si

La

Intonaţie autentică bizantină 
(cu tonuri mari, mici şi semitonuri)

¡U

Intonaţie convenţională 
(cu tonuri şi semitonuri)

Semnul glasului: ji0! r ia  9

Ftoraua specifică: V -¿ T  

Formula clasică de intonaţie (acordaj):

X X
11
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X  #
q  <------  ------  -  ------  y  ^  q

x
q  ^  —  <*

”  ,  * * *q  w >  ^  ^

x  x

A l t e  f o r m u l e :

11 11

q  W  ~ >  q

A  n e  a  n e s .

Cadenţe irmologice:

(K e) perfecte: T \  ^

X

q

xn
------  q

x  iiX  n
n  -. P

X
11

$  _» "Vt
(v i') im perfecte: q  %— * ’>— « rV*V

V ' _> ^
T \  %— s ___ . -___ . ^  ^  ^  \ \
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(Fia) im perfecte:

V

X

( K e )  f in a le :  q  '



G lasu l a l V I-lea  (H ip o lid ian )

C rom atism ul modal bisericesc se reflectă, în chipul cel ,mai deplin, 

în m elod ia  glasului al V I-lea; prin activarea m elodiei prin  cele două 

secunde m ărite, prin form ulele m odale specifice şi prin cadenţe, precum 

şi prin alte elem ente de ordin m orfologic, glasul VI răm âne exponentul 

principal al modalism ului crom atic bizantin.

Scara principală a g lasului VI este alcătu ită  din două tetracorduri 

crom atice identice unite de un ton de legătură stabil. Baza glasului este în 

(Pa). A ceastă  scară este specifică  doar cân tărilo r stihirarice, cântările 

irm ologice fiind transferate în  spaţiul scărilor crom atice ale glasului II, 

după cum  vom  vedea:

Intonaţie autentică Intonaţie convenţională
(bizantină, cu tonuri de 4 şi 6 secţiuni, cu tonuri, secunde mărite

semitonuri şi sferturi de ton) şi semitonuri)
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Sem nul glasului: ji>A Fia

F toraua specifică: *  (Fia); ^  (D i) 

Formula clasică de intonaţie (acordaj):

Alte form ule:

N e  e  (x)e a  a  n e s .

Cadenţe specifice cântărilor stihirarice: 

( f ia )  perfecte: ^  f



A  -*  <_

- >  y  <  f  ^

pi «K v  ^  4^  %

v - »  - »  ^  - *  - ,

V

( l i a )  fina le: <2^ ~>  ~~»

^ J i

__  \ \

\ \

f

A
f i

J l

J l
(K e )  im p erfecte: '— >

.X

V 1

—  —  ^  ^  V

-C -X
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N.B.: Glasul VI stihiraric întrebuinţează uneori şi o scară mixtă, având 

tritonul (I la -D i) crom atic, iar al II-lea triton (D i-N i') d iatonic, prin 

inflexiunile modulatorii ale ftoralelor diatonice ale lui (Di ^ ) şi (Ke ¿).

Alte scări ale glasului VI:

Grecii folosesc o scară a glasului VI pe care o num esc tetrafonos 

Ke & cu baza în G a şi cadenţele finale m ereu Ga; este echivalentă 

cu scara glasului II (Di -^ ) sau (Vu J L ).

v l M / *  (^ j>* ^ ^
A ceste cântări care utilizează scara de mai sus, au fost transcrise la 

noi direct în glasul II, pentru a facilita citirea. Vor apărtea aşadar cântări
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în g lasul VI în  felul u rm ător: sedelnă gl. VI form a glasului
/ v  , ,  _Q

a lll- le a  di sau: prochim en gl. VI ^  di etc.

N.B.: Cântările în glasul VI care folosesc scara glasului II sunt doar 

în tactul irmologic.
Putem  astfel să tragem  urm ătoarele concluzii:

a) Toate troparele glasului II, IV şi VI se cântă în  form a glasului II

~o\ ; cadenţele finale ale cân tărilo r în  gl. IV şi VI sunt în  Vu cele de la 

glasul II în  Di.
b) Cântările urm ătoare de la glasul VI se vor cânta în  form a glasului 

II: Troparele, Sedelnele, antifoanele utreniei, prochim enul şi stihoavna 

vecerniei.
Cântările urm ătoare de la glasul II se vor cânta în form a glasului VI: 

stihoavna vecerniei, antifoanele utreniei şi prochimenul.

Cadenţele irmologice ale glasului VI (forma glasului II  o f ):

_» 6
(bu) perfecte: , 11

(bu) finale: ^  >—■* *

6

A  «
(D i) im perfecte: ^  s — .
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N.B . S tihurile  de la „D oam ne, strigat-am “ şi „D oxologia“ gl. VI, 

deşi sunt form e irm ologice de cântare, e le  utilizează scara crom atică  a 

glasului VI cu baza în f ia  (excepţie de la regulă).



G lasu l al V ll- le a  (H ip o fr ig ia n )

G lasul al V ll-lea  cuprinde o m elodică variată, cu particularităţi şi 

dificultăţi de sintetizare a fenom enului m odal; o prim ă particularitate a 

glasului constă în  faptul că îl găsim  în  două ipostaze total distincte:

a) ca  glas enarmonic, u tilizând scara glasului III, autenticul său;

b) ca  glas diatonic, utilizând o scară total diferită, cu baza în  Zo de jos 

îm prum utată din glasul I („protos“); aceste forme ale glasului VII diatonic 

poartă generic num ele de „varis“ (greu, grav) prin prezenţa sunetului Zo 

(Zo ifes) în  registrul grav din octava mică. Scările cântărilor în  „varis“ sunt 

diferite şi variate, cu particularităţi pe care le vom analiza la momentul potrivit.

a) Glasul VII enarmonic
M elodica glasului VII, în form a enarm onică, u tilizează  o scară 

„agem “ , identică cu scara g lasului III, având baza în  Ga; d istincţia  de 

autenticul III se face prin sistem ul m elodic şi de cadenţe specifice.

n i ’n i ’ do

9 z o

4

$¡4
lake

1

4

di sol

4

5>Ga Fa
1

m i*vu

4

pa re

4

ni do

XL

zo

ke

di

Ga

vu

pa

ni

1/2

1/2

do

si L> 

la

sol

Fa

mi

re

do

Intonaţie autentică (bizantină, 
cu tonuri mari, mici fi semitonuri)

Intonaţie convenţională 
(cu tonuri şi semitonuri)
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N .B.: A ceastă  scară este com ună atât cântărilor stihirarice cât şi 
irmologice ale glasului VII.

Sem nul glasului: V'V' Fa

F toraua specifică: 9 Zo; G a (prin  diaton izare  $ Ta) 

Formula clasică de intonaţie (acordaj):

Alte form ule:

<— ■ > -----  -----  —

W -----  -----  — • iv

• ív
—> <~

I • iv

• iv

A a  n e s .

Cadenţe stihirarice:
Jtw

(G a) perfecte: ->
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"ív

Y
(N i) perfecte: TV '

V

(l a) finale: cf{ , ^  -----  ">  ^  ^  ^

y ' *  "*  —  TV 

(D i) im perfecte: TV ’>— * r>— - -—^  "

A*Vî
t a ,

ATi

*
(Pa) im perfecte: c({7 ^ V
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Cadenţe irmologice.

( f a )  perfecte:

(D i) im perfecte: *\\



N .B .: în  g lasu l al V li-lea  (ca  şi în  gl. al IlI-lea) s tih irile  de la 

„D oam ne strigat-am “ şi de la „L aude“ se cân tă  în  m od excepţional în  

tactul irm ologic; S lavele se cântă  însă în tactul stihiraric.

b)G lasulal Vli-lea ,,varis “

O a d o u a  fo rm u lă  a  g lasu lu i V II - cu  to tu l in d ep en d en tă  de cea 

enarm onică - poartă num ele de „varis“ în trucât sunetele lui polarizează 

spre  „ b az a “ Zo grav, cea  m ai de jo s  d in tre  to a te  su n e te le  d in  scări 

m odale bizantine; („varis“ =- grav, greu).

S ca ra  g lasu lu i VII „ v a r is“ (d ia to n ic ) se co n stru ie ş te  pe baza  

Zo n a tu ra l, în tr-u n  d isp o z itiv  in te rva lic  de fac tu ră  d ia to n ică  (m od 

diatonic):

z o ’

ke

d i

ga

v u

pa

ni

Z o

si

la

s o l

fa

m i

re

d o

S i

z r

z o ’

k e

d i

g a

v u

pa

ni

Z o

1 / 2

1 / 2

si

ia

so l

fa

m i

re

d o

Si

Intonaţie autentică (bizantină 
cu tonuri mari, 

mici f i  semitonuri)

Intonaţie convenţională 
(cu tonuri fi semitonuri)
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Semnul glasului: ^  Zo

F toraua specifică: u

Formula clasică de intonaţie (acrodaj)

'Z  %
C ity  k k-* CI t y

Alte form ule:

'Z, _» 'L
C ity  C ity

Z, 'Z
C ity  — i  C ity

N e  a  n e s .

?  v S  -z
C ity  ■-— ** — k x  Ci/y»

Cadenţele glasului V II,, varis ‘ ‘

D eoarece îm prum ută şi cadenţe d in  glasul I (protos), acest glas VII 

se mai num eşte şi „protovaris“ (primul greu):

(Zo) perfecte  şi finale: *^\ ^  — 5» ^
------ ~T

\  " >  S  — K .  CJty

j i  „ p  <- y  <_

^  «" . r  ^  _» "Zi
^  /  V  " *  ^  C ity

(Z o’) im perfecte: j  ^ 5̂
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Observaţie: Practica actuală arată că întrebuinţarea scării „protovaris“ 

a glasului VII a devenit tot m ai rară; pe de o parte pentrucă intonaţia nu 

este la îndem âna oricui (în  scara g lasului apărând câteva  intervale 

m elodice caracteristice 5-, 4+, glasul fiind un „ locric“ din m uzica 

occidentală, m od de „S i“ ), pe de altă  parte  pentru  frecvenţa redusă a 

cântărilor în „varis“ : câteva axioane, heruvice, antifonul „U nule născut“ 

ş.a. în  cărţile mai vechi.

Alte variante ale glasului V II,, Varis “

a ) ,, Varis “ cu trepte mobile ( U'V Zo c  „varis tetrafonos“ cu treapta 

a V -a alterată suitor G a rf(diez):

b ) ,, Varis " entafonos ( Zo c  cu treap ta  a V-a şi a V il-a

alterate suitor):

c) „ Varis “ agem enarmonic ( 9 ), cu b aza în „Zo ifes“ (grav), cu 

cadenţe finale pe Zo ifes şi im perfecte pe Ni, Pa şi Di.
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Fragment de axion

G I. v a r is  en a rm o n ic H u rm u ziu  H a r to f ila x

S  
^  \  >  

V r e d

n

n i c ă  e ş t i  —

•r  'Z-1 «-
’ 1  " r r -  TV "

e u a  d e  v ă

r a t

*

s ă  t e

9

f e ri

^  V ' -----  >  cA> ^  /  /

—  c im  —  N ă s  c ă  t o a  r e  d e  D u m

V —  -aa £
n e  -------  z e u  -----------

A ceeaşi s tru c tu ră  m odală  o în tâ ln im  la  „A x io n u l“ lui M aca rie  

Ie ro m o n ah u l - n u m it de aces ta  în  g la s  III G a ^ ^ „ a g e m  s ir ia n “ . 

D u p ă  p ă re rea  n o astră  co n sid e răm  că  aces t A x io n  este  în  g la su l VII 

„v aris  en arm o n ic“ (vezi - N. M o ld o v ean u , „C ân tă rile  S fin te i L itu r ­

gh ii“ , p. 142).



G lasu l al V lI I - le a  (H ip o m ix o lid ia n )

G lasu l V III este  cel m ai ap ro p ia t ca  fac tu ră  şi e thos de m uzica  

eu ropeană  occiden ta lă , a so c iin d u -1 cu m ajoru l natu ra l d in  conceptul 

tonal de creaţie , în  speţă  cu „D o m ajo r“ .

P e  b a z a  a c e s te i „ a s e m ă n ă r i“ , am  re a l iz a t  că  e x e rc i ţ i i le  de 

în v ă ţa re  a n o ta ţie i b ise rice ş ti su n t b in e v en ite  în tr-u n  „m o d  de N i“ , 

p le c â n d  de la  „ c e v a “ c u n o sc u t e le v ilo r , g am a  şi to n a li ta te a  „D o  

m ajo r“ .

P e  d e  a l tă  p a r te , p ra c t ic a  p e d a g o g ic ă  m ai n o u ă , p ro p u n e  ca  

în  S e m in a r i i le  T e o lo g ic e  şi în  Ş c o lile  de c â n tă re ţ i ,  p r im u l g la s  

a b o rd a t să  fie  g la su l V III, p la g a lu l g la su lu i IV.

G la su l V III n u  e s te  în s ă  id e n tic  cu  to n a l i ta te a  „D o  m a jo r“ , 

c â n ta re a  b iz a n t in ă  p ă s tr â n d u -ş i  p a r t ic u la r i tă ţ i le  s a le , s is te m u l 

d e  c a d e n ţe ,  a n g r e n a ju l  f u n c ţ io n a l  m o d a l d e o s e b i t ,  ia r  p e  

d e a s u p ra , d o u ă  „ ip o s ta z e “ d is t in c te :  u n a  cu  b a z a  în  N i, a lta  cu  

b a z a  în  G a.

a)C ân tările  g lasu lu i VIII cu baza în N i

C u excep ţia  troparelor, condacelo r şi a sedelnelor, toa te  celelalte  

cân tări s tih ira rice  şi irm o lo g ice  îşi conduc m e lo d ia  d u p ă  o scară  cu 

b a za  în  N i.

Vom o b serv a  că in to n a ţia  p u r b izan tin ă  p resu p u n e  trei feluri de 

in te rva le : Tonuri m ari (4 sec ţiu n i), tonuri m ici (3 sec ţiu n i) şi tonuri 

m ai m ici (sem itonuri - 2 secţiuni):
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Ni’

zo

ke

di

ga

vu

pa

Ni

Do

si

la

sol

fa

mi

re

Do

2 m

- V v

Ni’

zo

ke

di

ga

vu

pa

Ni

1/2

1/ 2

Do

si

la

sol

fa

mi

re

Do

Intonaţie autentică (bizantină, 
cu tonuri mari, mici şi semitonuri)

l  „
Sem nul glasului: n ^ V i

Ftoraua specifică: 2

Formula clasică de intonaţie (acordaj):

Intonaţie convenţională 
(cu tonuri şi semitonuri)

V

c/U

Alte form ule:

V t- V
c/V, *-----  «—  /  «  —  c/U

V „ V
c/U *-----■ cA,

1 5 0



N e  a  a  g h i  e .

Cadenţe stihirarice: 

(N i) perfecte: Jv , ‘

—  — '  ^  —  V —  ^  V ’

V
— K cA,

A  K-
(N i) finale: "*  ~~

_» V
^  ----- /  —  "> *----- cTVj

■fc W  «  - »  V r

cA» ^  ^  ~>  V -------

-  v~  ^  ^  \ ^ -----  ~> cA,

V
(D i) im perfecte: ţ / i ,  ^  ■— v ^

.  *
-  "  ^  cA,

v ^ 4 * — ^

1 5 1



•v! <r _» <■ <r 'h

cfi, — ^  -----

•vî <" r

*
CJ%

X  ^  ~  ~  v < —  ^

-  A._ j Ti
V W

¿ni, ^  ^  ^  —  V —  *

A

A  t-

¿ L ^  V  

^  V  -  ^  ~  ^  ^  &

*

O bservaţie: u ltim ele două exem ple de m ai sus pot fi considerate şi 

cadenţe perfecte.

■ţţ r  _> r
(V u ) im p e rfe c te : ^  U I .  ~> %  ^  ~>

' T“>

r -  J

A  *- <~
n t  •%•% ^  < ^ w

efU -----• ^  ^  ^  ^

V *■ r  - *  Ji"*  ^ 5y
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Cadenţe irmologice: 

(N i) perfecte: ^  %•

V
CÍU

A
c/U

*
cTU

V
cfl,

( N i)  f in a le :  % i

^  V
»  ' ----- . c/U
"T>

V
(D i) im perfecte: c/U 

A
ciU

ATi
«n»

*
c/U

(Vu) imperfecte:



j i

b) Cântările glasului VIII cu baza in Ga

C um  am  m ai spus, câteva specii de cântare (troparele, condacele şi 

sedelnele) folosesc o scară diatonică specială, după sistemul tri foniei, din 

Ga.

Scara glasului:

Ga’

Vu

Pa

Ni

Z o p

Ke

Di

Ga

Fa

Mi

Re

Do

Si  ̂

La

Sol

Fa

Semnul glasului: ncfi, V i

Ftorale specifice: Zo p ; Ke G a 2 ca  de la Ni. 

Formula clasică de intonaţie (acordaj):



A l te  f o r m u l e :

Y —* r
w \ \

N a a n a .

■ív
_>

' i v

Cadenţe specifice: 

(G a) perfecte şi finale:

%
CÍU

Y
(G a) im perfecte: Y l



E x erc iţii d e  in to n a re  a g la su r ilo r  b iser iceşti, 

u rm ă rin d  s istem u l d e  cad en ţe:

G las I oj fia T  (s tih ira r ic )

a )  0|  ^ 1  — . ■ ~ * i . . 0 |  ( im p .)  w k . «

%% . ^ JV %
— 11 - V  ^ 1 im . 0[  (per f.)  * .__*
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G la s i q [ l a  T ( i n n o l o g i c )

b) q
•b
CTU Cmp.)'

J l
q  (perf.) 

*
Cil, (,mP )

*
cf l ,  <imP )

J i
q  ( f in a lă) .

G las II Ai T (stihiraric)

A.
f 11 (imp.)

V

(perf.)

(¡mp.) '

V ' —  '  - ,

A
t i l ,  (perf.)

(im p.)
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G las III Tv l 'a T (stihiraric) 

a) TV ~  . ——< - > ' > ' > - >  >— s

K  *- x~
■ Ţii... C | (imp.) g -  "  " >  %« %i —. ■»■%

W «  < ^ T ,  y * -----  ^  Q| (perf.)

«- «- «- K
^  ^  ^  ¿[ (imp.)
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G las III 'V\ n a  T (irmologic)

b)

X
11

q  (imp.

Xii
q  (imp.) 

J l
0{ (pcrf.)

XH
U L  q  (imp.)

Cţ (imp.)

^  q  (imp.)>^^

\ \  ( finală)

G las IV I la T (stihiraric)

J l  %
a) °( ~  - *  —  

-»_  cJT, O m p.)% ~.

^  V ^  ^

^  j L  ^  J L

j i
q  (perf.)

£
c a ,  (,mP-
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</ r-
G las IV cHr Vu, le g h e to s  T ( irm o lo g ic )



■ vi

cT U  ( 'm p . )

*
cTU <>nip.

f i
•%

V
,6
Tţ ( f in a lă) .

G las V q  f i a  T  (stihiraric)

Jl
a) GI

X
11

o ţ  ( im p  )

X
11

0[ (imp.)

jb.

cTU(imP ) '

V

—  " V
X11

~>v»
v»
TV (imp.)

Xii
q  (pcrf.)
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t i l y  ( ' m P )

—  V ^v*

J l
C( (perf.)

X
11

Oţ (imp.) 

AT»1
ţ j l ,  (finală).

G la s  V ¡cj - 2 ^  fia T  ( irm o lo g ic )

Xn
b ) q

V -  -  —  

✓  -

V
TV  ( i mp)  

V»
TV (¡mp.)

(perf.) W
X~

X
k q  (perf.)

v*
k TV  (imp.) 

X

q  (penul.)

Xii
q  ( f i n a l ă ) .
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G la s V I è . ”  f i a  T ( s t i h i n i r i c )

t2 S ,  ( im p .)  ~

V  J~  ( p e r f )

~ >  ^  ^ 1 .  ff  ( im p .)  " *  '■■“ > ~

J i L  y

^  K  (,  ̂ ^  t  X  w  ^  ^  -> J ~  <~

✓

v w
- Ş  ^ 2 i  V W  ^

t vv^
( p crf . )

d  N -

-3^  t  -»  ,X
, ( im p .)

x~
w f  " »  ~ >  — < £ .  

« >

_> j i
'— > ( f in a lă) .
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G la s V I I  ci/ÿ. F a  T  ( s t i h i r a r i c )

r
~*  T V  ( f in a lă) ,
o



G las VII U'V' Fa T ( irm o lo g ic )

G las VIII cA. Vt T (s t ih ira r ic )



G las VIII cH, Vi T (stihiraric)

■----- r >
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C a p ito lu l 4

M IJ L O A C E  D E  ÎM B O G Ă Ţ IR E  A  M E L O D IC II  B IZ A N T IN E  

Iso n u l -  a n g ren a j so n o r  

d e  îm b o g ă ţir e  a  c â n tă r ilo r  b iser iceşti

Deşi m uzica bizantină porneşte de la un concept linear m elodic - pe 

care-1 cu ltivă  şi-l păstrează până  azi - în  practică a apărut o referin ţă pe 

verticală, p roprie  acestei arte, u tilizarea  isonului. A cesta  constă  în  

acom panierea m elodiei de către  o a doua  voce printr-un sunet prelung 

ţinut cu gura închisă, num it ison (sunet repetat, egal, uniform , drept). 

Procedeul este semnalat şi în  formele incipiente ale muzicii gregoriene prin 

aşa-numitul „acompaniam ent de bourdon“ .

Ţinut în  vechim e de cei care încă nu erau iniţiaţi în  cântare (cei care 

ţineau „bâzul“), rosturile isonului astăzi nu  m ai răm ân cele de rutină, ci 

devine o autentică  şi o rig inală  p edală  arm onică ce conferă  un plus de 

expresivitate muzicii bisericeşti.

Pentru aceasta însă, isonul nu se va ţine la întâmplare, ci după câteva 

reguli elem entare după cum  urmează:

a) O  prim ă condiţie  a cântării cu ison este ca acesta  să se poarte pe 

unul din sunetele principale ale melodiei (bază şi uneori pe „dominantă“ în 

m om entul când m elodia se schim bă după principiul „roţii“). Se respectă 

astfel şi principiul consonanţelor m odale, unde isonul trebuie să înceapă şi 

să sfârşească pe o consonanţă; în tim p ce ea durează, se poate face auzit 

orice alt sunet din acord, consonant ori disonant.

b) Isonul trebuie să preîntâmpine sau să coincidă cu „mutaţiile“ melodiei 

pe alţi centri polarizatori (în  cazul m odulaţiilo r spre alt glas sau după 

principiul „roţii“ în  cadrul aceluiaşi mod).
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în cazul cântărilor irm ologice se utilizează şi isonul „ostinat“ , adică 

isonu l se ţin e  pe o p edală  ro stind  tex tu l s im u ltan  cu cei ce in tonează  

melodia.

c) S ch im b area  isonulu i se face în  general pe s ilaba  accen tuată  a 

cuvântului.

d) S u n t cazu ri în care  a n u m ite  p ă rţi a le  c ân tă rilo r nu „ su p o rtă “ 

isonul, cum  sun t începu turile  cân tă rilo r în  reg istre  jo a se  sau anum ite  

cadenţe  finale. în  acest caz cei care  ţin  isonul îl părăsesc şi in tră  pe 

făgaşul vocii purtătoare a m elodiei.

A ceastă  regu lă  este în tărită  şi de faptul că  un principiu de bază  al 

iso nu lu i e ste  că  to t tim pul el se a flă  sub  lin ia  m e lo d ică  a cân tărilo r, 

îm bogăţind  cu arm onice cântarea b isericească.

e) N u fară im portan ţă  este, de asem enea, u tilizarea isonului într-o 

n u a n ţă  a d e c v a tă , p e  un  p la n  s o n o r  c a re  să  p e rm ită  d in a m ic  

in te lig ib ilita te a  m e lo d ie i, sco ţân d -o  în  re l ie f  şi în so ţin d  d isc re t 

m odulaţiile. Isonul să nu fie em is inestetic cu sunet „spart“ , „pe coardă“ 

sau „deschis“ , ci b ine „im postat“ , om ogen ca tim bru şi înălţim e.

U tilizarea cu  m ăiestrie a isonului „potenţează“ frum useţea artistică 

a cântării prin  îm bogăţirea sonoră, senzaţia de continuitate a rugăciunii, 

iar înlănţuirile pedalei (isonului) cu diferitele sunete ale melodiei sugerează 

su b stra tu l unei arm onizări m odale specifice , ia r p e  a lo cu ri şi a 

heterofoniei. D e fapt, m uzica  o m o fo n ă  (co ra lă) cea  m ai a d ecv a tă  şi 

m ai p lăcu tă  este  cea  care  p o rn eş te  de la m elo d ia  b iz a n tin ă  şi de  la 

refrenele arm onice pe care le dă înlănţuirea isonului cu sunetele melodiei.

în  B ise rica  g reacă  nu este  accep ta tă  n ic i o form ă de a rm o n izare  

sau  p o lifo n iz a re  p ro p riu -z isă  a m e lo su lu i b izan tin , s in g u ra  fo rm ă 

însoţitoare a  m elodiei fiind isonul cu funcţie de pedală.

Astfel, grecii pot fi acuzaţi, pe de o parte de conservatorism  exagerat, 

limitând posibilităţile de exprim are doar la dim ensiunea orizontală, dar şi 

apreciaţi, pe de a ltă  parte, pentru consecvenţă. M uzica p racticată  de ei

168



(m onod ie  acom pan ia tă  de ison) având  urm ări d eo seb ite  în p lan  m e ­

lodic:

- m enţinerea până în zilele noastre a unei intonaţii netem perate, cu 

sferturi de ton, ton m ic, ton m are  şi in tervale  m ai m ari decâ t secunda 

m ărită  (2+) ob işnu ită  în  sistem ul tem perat; acest fel de in tona ţie  mai 

era p racticat încă la noi pe vrem ea lui M acarie şi A nton Pann, astăzi în 

cazuri cu totul rare şi izolate;

- dezvoltarea m elosului pe orizontală, într-o m are varietate ritm ică 

şi m e lo d ică , m e lism atică  (v a la b ilă  şi p en tru  c ân ta rea  b ise ricească  

rom ânească);

- posibilitatea realizării cu m are uşurinţă, prin interm ediul floralelor, 

a m odulaţiei dintr-un gen în altul, neîntâlnit în m uzica occidentală;

- isonul, gândit perm anent cu  pedală  (sub linia m elodică), aju tă la 

in tonaţia  după sistem ul lui Zarllino, deoarece arm onicele rezultate din 

rezonan ţa  natu ra lă  a sunetului fundam ental, aju tă  şi im pune m elodia 

în tr-o  in tonaţie  netem perată .

R eguli prac tice  de utilizare a isonului

în  general, se ţine  seam a ca  isonu l să fie to t tim pul cu funcţie  de 

pedală , adică să se afle tot tim pul sub linia melodică. Unele cărţi greceşti 

de cân tări b isericeşti con ţin  şi isoane le  cu toate sch im bările  lor, după 

regulile  pe care le-am  prezentat şi n o i . C ărţile de m uzică b isericească 

în  lim ba rom ână (m ai vechi sau m ai noi) nu specifică şi isoanele; acest 

lucru perm ite o anum ită lejeritate în  alegerea variantei de ison preferată 

d a r şi n e s ig u ran ţă  şi in co n secv en ţă . D e fapt, tra d iţia  ro m ân ească  a 

isonulu i p resupune o variantă m ai clară, aceea a susţinerii acestu ia  pe 

treapta principală a  glasului (baza scării) pe porţiuni întinse ale melodiei, 

fără  „ sc h im b ă ri“ rep e ta te  şi su p ără to are . Isonul treb u ie  să redea  

cursiv ita tea  şi repetabilitatea consecventă a rugăciunii prin  cântare.
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R edăm  to tuşi câ tev a  varian te  de „ sc h im b ă ri“ ale isonu lu i care  

însoţeşte m elodia, după regulile enum erate mai sus:

Isonul în glasul al VUI-lea

G lasul al VUI-lea suportă ison în  special pe (N i), cu schim bări în, 

(Di^, Di ) în  funcţie de m ersul m elodic, pentru cântările cu baza în  (Ni) 

şi ison  pe (G a) şi (N i), la cân tările  cu b a za  în (Ga).

v  (Ni)

^  ^  ̂  ^  V ( D O , _̂_____

(Ni*) ^  ^  ^

(D ij) (Ni) v
^  _^  ^  j  ţfVf

b) tH, ( f a  ca de la V i)

______________

(I a) jj

—  tiU
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Isonul în glasul al IV-lea

G lasul IV leghetos u tilizează  ison (în m od corect) pe Vu, ca  notă 

specifică a glasului şi pe (Di), în funcţie de cursul ascendent al liniei melodice 

(tetracordul Di-Ni')

Jî, leghetos Vu

Glasul IV stihiraric, având cadenţe în Pa, şi isonul va m erge către (Pa) 

(la cadenţe) şi în Vu pe parcursul melodiei:

(Vu)

A

Glasul IV papadic (aghia) foloseşte ison pe (Di) şi (Vu).

^  ^  ^ , ___  f ________ ^ _____  /

^  ^  (Vii) -
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Isonul în glasul I  şi V

De preferin ţă , isonul în g lasul I şi V se ţine pe treapta p rincipală  
(baza) glasului (Fia).

Fiind un glas cu „subton“ (Ni-Pa), poate apărea o schimbare a isonului 
pe N i în urm ătoarele cazuri:

a) când m elodia cântă acest sunet (Ni):

Unii teoretic ien i nu recom andă utilizarea isonului pe Ni în glas 1 

argum entând  că treapta Ni nu face parte  din structura glasului I (acele 
sunete „esto tes“ ).

De asem enea, isonul se transferă pe (Di) sau (Ke) în funcţie de m ersul 
melodic, după principiul „roţii“ .

b) când m elodia  cântă Vu (m ai ales în  cadenţe):



Pentru glasul V irmologic (ison pe Ke şi Di):

5  (D j) ^  ^

V» pi)  
\ \

$  (»A

X

<*

(M)

X11
->  -—

(M ) =  M elos; m elodia este preluată şi de ison.

Isonul în glasurile III şi VII

G lasul al IlI-lea şi al V ll-lea  au b ază com ună pe (G a) şi im plicit, 

isonul va fi prezent cel m ai m ult pe sunetul (Ga), dar şi pe (Ni) şi (Pa).



G lasul VII varis suportă ison pe ( Z o j ), ( I la )  şi (D i) în  funcţie de 

mersul melodic:

c ^  S ______ ^  ^  ^  ^  d £ )  w  w

(Zo) . r -  « - 'Z
> -»  y  i x% ->  Ci/y

d

Isonul în glasul al II-lea

G lasul al II-lea suportă isonul în  special p e  (Di); el poate fi ţinut pe 

această treaptă a  glasului pe spaţii largi m elodice, iară schim bare, dacă 

este sub form ă de pedală  (cu Di de jo s , din  octava  mică):

D e asem enea, folosindu-ne de regulile generale ale isonului, glasul 

al II-lea suportă ison pe (Ga), fiind un glas „subton“ (Ga-Di), pe Vu când 

se cadenţează în  Vu şi m ai rar pe (N i) când m ersu l m elodic îl cere:
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c)

Isonul în glasul al VI-lea

Glasul al VI-lea este glas cromatic, cu baza în (Pa); ca urm are, isonul 

se ţine în  special în  (Pa), dar şi în (Di) sau (Ke), după principiul roţii sau în 

cazul m odulaţiei spre un glas diatonic, iar pe cadenţa finală se schim bă pe 

(Ni), fiind un glas cu „subton“ (Ni-Pa).

(na)

(na) (N i) (na)
Jl

b)



M o d u la ţia  în  câ n tă r ile  b iser iceşti

M odulaţia este un procedeu de înniore şi îmbogăţire a expresiei artistice 

ce constă în  părăsirea cadrului m odal iniţial şi angajarea într-un discurs 

muzical spre alte glasuri sau centre modale.

Există şi cântări ce se desfăşoară pe o linie m elodică unim odală, de 

obicei cele scurte şi în  tact irmologic, însă cântările stihirarice şi papadice 

perm it o seam ă de digresiuni ce-şi găsesc exprim area deplină în  fantezia 

şi inventivitatea psalţilor ce ştiu să conducă linia m elodică spre sinuoase 
şi variate form e structurale.

D ezvoltându-se numai în plan linear (orizontal), varietatea schim bă ­

rilo r m odale  ne apare, alături de u tilizarea  isonului (pedalei), ca  o 

com pensaţie a acestei limitări sintactice.

Grafic, m odulaţiile se realizează prin intermediul „floralelor“, pe care 

le-am prezentat şi în cadrul semiografiei; le vom  reaminti pentru că acestea 

constituie „m obilul“ realizării practice a „părăsirii“ şi „revenirii“ m odului 
initial.

In m uzica bisericească sunt 20  de florale:

-d iezu l: d

- ifesul: p

- 8 florale diatonice:

2 ? <!> X  t. £ (efect: o scară diatonică

N i Pa Vu G a Di K e Zo N i' cu tonuri şi sem itonuri)

- 5 florale cromatice:

gl. II 'd T ; Ke(efect: 2+ K e ifes - Zo);

gl. VI ^  ; £  (efect: 2 + Vu if e s -G a  diez; Zo ife s -N i 'd ie z )
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muştar: ^  (efect: G a şi Pa diez).

- 5 florale enarm onice:

agem ul: 9 (efect: Zo aproape de Ke, Vu aproape de Ga);
Zo

G a ,

nisaburul: jj? (efect: Vu şi Ga diez); 

hisarul: ^  (efect: di diez şi Zo ifes); 

general ifes: ^  (efect: Zo aproape de Ke); 

general diez: (efect: Vu aproape de Ga).

Observaţie: In grafica grecească se mai utilizează două sem ne grafice 

dem ne de reţinut:

& (sem idiez, alterează ascendent cu 1/4 de ton).

,p (sem iifes, alterează descendent cu 1/4 de ton).

Pentru a înţelege fenom enul acesta deosebit de com plex din m uzica 

bizantină - modulaţia - vom  face o clasificare după anum ite criterii, care să 

uşureze asim ilarea de către elevi:

I) După criteriul dimensiunii modulaţiei:

a) inflexiunea;

b) m odulaţia propriu-zisă.

II) După criteriul direcţiei (contextului modal):

a) modulaţie interioară, în  cadrul aceluiaşi m od (după principiul roţii);

b) m odulaţie exterioară, către alte genuri şi moduri:

1) de la autentic la plagal

2) în cadrul aceluiaşi gen

3) am estecul de genuri: diatonic -«-»cromatic;

diatonic » enarm on ic ; 

enarm onic-«-*crom atic.
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I. După criteriul dimensiunii:

a) Inflexiunea modulatorie presupune trecerea, pentru scurt tim p, în 

alte zone modale, urmată de revenirea imediată la modul iniţial sau alterarea 

pasageră a unor trepte din scara m odului respectiv:

g l v u * ^  g l.  I I

Ex: Kt

d

n e n u n t i

ia s

•

P r e  c a  re  le  -----------  r o a  g ă -L ,  M a i c ă

Ag lv ,V  11 *“
d

t ă  s ă  s e  m i Iu

c a

în exem plul de mai sus (Dogmatica gl. VIII) asistăm la trecerea scurtă 

în tr-un  glas crom atic (II) şi revenirea prin  ftoraua specifică glasului 

diatonic (D ix ) .

- inflexiunea prin diez:

V  _ ___  V

d  d

gl. VIII____________________________ | | inflexiune

6 « " < - _ »  V
K  — K* /  ~> tTl, etc.

d

pasageră I revenire la gl. VIII

b) Modulaţia propriu-zisă  presupune că m elodia se desfăşoară pe o

durată m ai m are în noul glas, pe dim ensiuni mai extinse, aşezându-se mai 

pregnant în param etrii specifici noului glas:
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vi ri-™
. )  - t v s -  W  ^  V  —  ^  V —  —

N ă s  c ă  -------------  t o a  ------------------------------  re

~  ^  "* "* cil
d e  ----------  D u m ---------  n e  ------------  z e u

fiiT.

^  v  —  ^  V ------ --> V ~»
-&  v  v  ------ 7  v  ----- -r

c e a  p u  ----------------------------------------------  ru  --------------  r e a

X~ m̂— j*~ ^
"  "  ‘ ■» 

f e  ------  r i ------  c i  --------------------------- == i^ -  t ă  ş i  p r e a

J g T v m  *  « -  r  r  ^  V
>— K -^ L , I  w  U I .  y  ~>   ̂ %— K TV etc.

n e  v i  n o  v a  -------------------------  t ă

g i.v

b) 3  \
ş i p â  ------  n ă  la  ia d ,  T e -a i  —

fiTvi
^  ^  ^  . . . - »

p o  -------------  g o  r â t ;  în  t u  n e  -------  r i c u l

, j i
^  ^  ^  ^  ^  C ,

c e l  d e  a  c o  lo  L -a i  s t r i  c a t

ş i  lu  m i n a  în  v i  e  r ii
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II. M odulaţia după criteriul direcţiei (contextului modal):

a) m odulaţia interioară, în cadrul aceluiaşi glas, după principiul roţii: 

A cest procedeu constă în reeditarea pe alte înălţim i (pe alte centre), 

a submodurilor de cvintă sau cvartă a unui motiv melodic în cadrul aceluiaşi 

glas.

V  1 
cTV,

gl. VIII (Ni)

*

v»

cu mi

Pu teri,

—  V ^

că Iu crati

nu ni le.

V

v  I gl. VIII (Ga)
c A ,1 ~  n 

Mul —

| gl. VIII (Ni)

te sunt nu

mi

c/U ’ ' ----  ---- • ete­

ri le voas tre, dar mai mul te

4

— y —

f r t \ -  m V o - ----------------

O

O bservăm  că centrul m odal se transferă de pe sunetul Ni, pe sunetul 

G a(dupătrifonie).
gl.V transferat pe Ke

a) c(
gl.V centru de Pa

Pen tru a ceas ta prea sfânt si cri

ul moaş

v» ţ

te lor ta le

V»
\ \

în con ju rând
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Am  văzut cum se realizează o modulaţie interioară după principiul roţii 

(tetrafonie).

b) M odulaţia exterioară către alte genuri şi moduri:

1) de la autentic la  plagalul său şi invers:

Se realizează concret în tre g lasurile  1 şi 5 ,2  şi 6 ,3  şi 7 şi mai rar 4 

şi 8 şi are la b ază  apropierea funcţională  în tre cele două glasuri, ce se 

m anifestă prin „îm prum uturi“ reciproce de formule m odale, uneori chiar 

form ule de cadenţe. De m ulte ori trecerea se face fară a fi sesizată, 

elem entele m elodice fiind uneori insuficiente în argum entarea modulaţiei 

din autentic şi plagal (sau invers).

N u p utem  să nu am intim  totuşi - după cum  am  arătat în  tratatrea 

glasurilor - că uneori există cântări întregi preluate de plagalul său, cum 

sunt cântările irm ologice în  glasul 6 , form a glasului 2 ( D i ) şi invers.

P rezentăm  un fragm ent în  care din gl. I se m odulează  spre gl. V 

(în cadrul genului diatonic).



în c ă p u t ,  H r is  t o s

Prezen tăm  şi un fragm ent în care se m odulează din glasul H spre 

glasul VI (în cadrul genului cromatic):

£  1^  ^  ţ ^  ^  w  ^

P u  n e , D o a m  -------  n e ,  p a  z ă  g u  r i i

m e  —  le  ş i  u  ------  ş ă  d e  în  g r ă  d i

V ' ^  ^ ^  ^

* “0“1

r e  îm  p r e  ju  r u l

2) M odulaţia în cadrul aceluiaşi gen:

Presupune combinaţii de modulaţii între cele patru moduri diatonice în 

urm ătoarele com binaţii posibile: !*-► 8 ,

l-*->4,

4«-*-5,

5<*-*8.

Un m odel de m odulaţie de acest fel întâlnim  în podobia glas VIII „O, 

prea slăvită minune!“ în care melodia se „plim bă“ în cele patru câmpuri 

ale glasurilor 8 şi 1:
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O, prea slăvită minune! 

g la s u l  VIU, JicA, N i l'u

f  1 v ,n  
V  s  

cfU w

0 , p r e a s lă v i t ă m i

- > w
r~
w

în f r i  c o ş a ~ t ă ta i n ă !

—>
w

■------ .

e s t e d in f i re

Â

V

i —  n e ! 0 ,

W

C e  la c e
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3) M odulaţia care utilizează amestecul de genuri 

Pe lângă faptul că  acest gen de m odulaţie  nu are nici o oprelişte  în 

cadrul glasurilor bisericeşti, se m ai adaugă şi m odulaţia prin interm ediul 

floralelor ce nu  form ează propriu-zis o scară - hisar, nisabur, m uştar - ci 

acţionează pe anumite pasaj e melodice îmbogăţind şi mai mult acest spectru 

modulant.

O  cântare  care utilizează aproxim ativ  toate  ftoralele şi speciile  de 

modulaţie posibile este „Vai mie, înnegritule suflete!“ (gl. VIII) de Macarie 

Ierom onahul. N oi am  optat ca  exem plu  pen tru  o piesă  m ai accesibilă, 

deosebit de elocventă, însă: „A xion gl. VIII de Ştefanache Popescu“ .

A xion G las VIII tfv. Ni

d e  Ş te fa n a c h e  P o p e s c u
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C u  v i  ----------------------  n e  -  s e  c u  " —

A
^  <-----  I  vx ^  ^  ^  ^

a  ----------  d e  —  v ă  ---------  r a t  -------------
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D u m  n e --------  z e u  C u  v â n  ---------------------  t u l

d u ----------  p ă —  a  —  d e --------  v ă r

<-------------- V --------------- -*» — ;  f  ^  V . D  "» »

--------- D u m  ------------  n e  ----------------------  z e u  t e  m ă

în  această cântare s-au întrebuinţat 11 florale: 

Di (gl. II)
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^  ( D i) (gl. VIII - revenire) 

f i
(Pa ca de la N i' - gl. II)

2 (Ni - gl. VIII - revenire)

^  (N i' - gl. II)

^  (D i - gl. V III - revenire)

^  (Di - gl. I - principiul roţii (ca de la "pa”)

^ (N i' - gl. VIII - re v e n ire )

2 (G a ca de la N i - după trifonie (gl. VIII)

® (P a - gl. VI - transpus pe Di)
£

(Ni - pentru verenire definitivă în  gl. VITI)

Concluzii: U tilizarea cu d iscernăm ânt şi cu pricepere a pasaje lo r 

m odulante în  cântarea bisericească, aduce acesteia un plus de culoare, 

b o g ă ţie  de fo r ţă  e x p re s iv ă  şi de n o u ta te ; e s te  n e c e sa ră  în să  o 

bună cunoaştere  a lucrării ftoralelor, fantezie şi cunoştin ţe teoretice  şi 

practice  care să  dea form ă lucrării şi să satisfacă  cerin ţele este tice  ale 

muzicii bizantine în  sine.



U n ita te  şi d iv e r s ita te  în  câ n ta rea  b ise r ic e a sc ă

„Convieţuirea“ muzicii psaltice m onodice şi a m uzicii corale 

în Biserica O rtodoxă Rom ână

N u este nevoie să frecventezi m ulte biserici din capitală sau din ţară 

ca  să te convingi că fiecare din acestea - din punct de vedere al cântării 

practicate în  cult, în special la Sfânta Liturghie - are nota sa specifică, fie 

că ne referim  la sintaxa muzicală abordată (monodie, arm onie, polifonie), 

fie la interpretarea de tip solistic, grup coral, cor bărbătesc, cor m ixt sau 

cor de copii etc.

Unitatea cântării în B iserica noastră este păstrată  în să  de textul 

liturgic care este acelaşi în  toată Ortodoxia şi de melosul bizantin autentic, 

fie sub forma explicită a monodiei psaltice, fie sub forma evoluată a polifoniei 

sau armoniei.

în  a b o rd a re a  te m e i p ro p u se , tre b u ie  să  a ră tă m  că  m u z ic a  

b isericească  reprezin tă  haina  d iafană  cu care se îm bracă  C uvântul, în 

ro s tire a  - de ce le  m ai m u lte  ori - a un o r ad ev ăru ri d o g m atice . Am  

apela  aici la sim ilitud inea  şi aprop ierea  din tre m uzica  b isericească  şi 

te o lo g ia  o rto d o x ă , g â n d in d u -n e  că  am ân d o u ă  su n t sub  aceeaşi 

„ u m b rire “ a S fân tu lu i D uh; pu tem  spune că m u z ica  b ise ricească  se 

află sub „ incidenţa“ dogm ei în  sensul că, aşa cum  definiţia dogmatică  

nu  p o a te  fi sch im b ată , d a r în  ju ru l aceste ia  se p o a te  te o lo g h is i, aşa 

m uzica bisericească  trebuie să-şi păstreze nota sa specifică, autentică, 

da r ea p o a te  fi ex p rim a tă  în  lim bajul v rem u rilo r n o astre  (po lifo n ic , 

arm onic  sau e terofonic); im portan t este să nu ne depărtăm  de filonul 

o rig in a l - m elosu l b izan tin . A şadar, ev o lu ţia  lim baju lu i în  care  se 

exprim ă cântarea în  Biserica noastră este ceva firesc, iar cei care critică, 

n e în ţe leg ân d  m u z ica  co ra lă  d in  cadru l S fin te i L itu rg h ii, nu  cunosc  

procesu l istoric  firesc care  nu poate  fi evitat.

189



în prefaţa volumului I din Dogm atica sa, părintele Dum itru Stăniloae 

spune: „N e-am  condus în această străduin ţă  (n.n.) de m odul în  care 

au înţeles învăţă tu ra  B isericii Sfinţii Părinţi de odinioară, d ar am  ţinut 

seam a în interpretarea de faţă a dogm elor şi de necesităţile spirituale ale 

sufletului care-şi caută mântuirea în timpul nostru, după trecerea prin multe 

şi noi experien ţe  de viaţă, în  cursul a tâ to r secole care ne despart de 

epoca Sfin ţilo r Părinţi. N e-am  silit să în ţelegem  învăţătura B isericii în  

spiritul Părinţilor, dar în  acelşai tim p să o înţelegem  aşa cum  credem  că 

ar fi în ţeles-o  ei astăzi. Căci ei n-ar fi făcut abstracţie de tim pul nostru , 

aşa cum  n-au făcut de al lor.“

Extrapolând cele spuse m ai sus în  planul m uzicii b isericeşti, putem  

afirm a că tot aşa nu putem  face abstracţie de tim pul nostru şi de evoluţia 

firească a m uzicii în  Biserică; este suficient să am intim  - cum  vom  vedea 

şi m ai departe - că în  prim ele trei secole, creştinii interpretau psalm ii la 

„frângerea p â in ii“ într-o fo rm ă  simplă, apropiată de recitativ, iar după 

secolul IV, când m uzica a devenit m ai com plicată, a  fost nevoie  de 

interpreţi, de cântăreţi cu a p re g ă tire  specială; astfel, de  la cân tarea în 

com un s-a trecut la cântarea de tip solistic.

Pe de altă parte, m uzica psaltică de sorginte bizantină cântată astăzi 

în Biserica O rtodoxă Rom ână, în B iserica Greacă, Sârbă sau Bulgară, nu 

m ai este aceeaşi cu cea din tim pul lui C ucuzel - traducerile  din sistem a 

veche dovedesc acest lucru.

Iată că evoluţia cântării în B iserică este firească, fie că  ne referim  la 

aceeaşi sintaxă m uzicală, fie la lim baje diferite, în  cazul nostru  la o nouă 

dim ensiune artistică: înveşmântarea armonico-polifonică a cântului 

bizantin. Prin această formă, m uzica este exprimată în limbajul vremurilor 

noastre: „D acă în  Apus, condiţiile istorice au fost altele decât la noi şi au 

favorizat dezvoltarea polifoniei, şi ch iar notaţia  care, căpătând un sens 

mai artificial decât cea orientală bizantină, având totuşi avantaje prin poziţia 

geografică (se puteau vedea mai bine coincidenţele sonore sim ultane), la 

noi m uzica a confirm at mai departe tradiţia şi caracterul muzicii greceşti
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prin m uzica bizantină, bineînţeles cu toate influenţele suferite, care nu s-au 

rezolvat în  polifonie ca în Apus, ci au dus mai departe la ceea ce era spe ­

cific ei, bogăţia melodică“. Odată înţeles conceptul linear melodic al muzicii 

b izan tine, p recum  şi structura sa intim ă, acel sistem  de relaţii sonore 

complexe care conferă „viaţă“ acesteia, compozitorul Paul Constantinescu 

îşi pune problem a transform ării ei după nevoile actuale, „când urechea 

nu se mai mulţumeşte cu o simplă melodie, ci cere o adâncire sonoră, 

o polifonie. “
Astăzi, în cultul Bisericii O rtodoxe Române, la Sfânta Liturghie sunt 

folosite lim baje m uzicale diferite:

1) ccintarea in comun, prin paticiparea tu turor cred incioşilo r la 

cântare.

2) cântarea solistică, în m aniera psaltică, cu acom paniam ent de ison 

sau fară.

3) cântarea corală  în  d iferite  variante, grup vocal, co r m ixt, cor 

bărbătesc, co r de copii, cu un repertoriu  adecvat Sfintei B iserici.

C onsiderăm  că toate  aceste form e de abordare a răspunsurilo r 

liturgice sunt fireşti, nu contravin nici dogm elor Bisericii O rtodoxe şi nici 

tradiţiei şi practicii Bisericii de la începuturi până astăzi.

Aceste tipuri de cântare bisericească îşi găsesc argum ente astăzi prin 

utilizarea practică în  istoria B isericii creştine, în anum ite perioade fiind 

mai pregnant unul, alteori altul, alteori coexistând.

/ . Cântarea in comun

T radiţia  m uzicală  în B iserică  este atestată de S fanta S crip tură  a 

Vechiului şi Noului Testam ent şi de Sfinţii Părinţi. C ântarea în Biserică a 

tu tu ro r c red in c io ş ilo r a fost c u ltiv a tă  în  B iserica  p rim ară  pen tru  

consolidarea unităţii creştine, ca m ijloc eficace de apărare a dreptei 

credinţe în  controversele doctrinare şi de răspândire a creştinismului, fiind 

tot tim pul, însă o form ă de seam ă de exprimare a iubirii lui Dumnezeu şi 

adorării Lui.
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C ântarea  a fost prezentă la p rim ii creştini dintru început: Sfanţul 

Evanghelist M atei aminteşte că la Cina cea de Taină s-au cântat psalm i din 

Vechiul Testament (Mt. XXVI, 30) iar Sfinţii Apostoli, la„frângerea pâinii“ 

au în trebuinţat şi ei cântarea psalm ilor după exem plul M ântuitorului la 

C ină: „Ş i e rau  în to td e a u n a  în tem p lu  lăudând  şi b in e cu v ân tân d  pe 

D um nezeu“ (Lc. XXIV, 53). M ai m ult ei se adunau şi noaptea în case 

particulare, unde înălţau rugăciuni şi unde cântau im ne şi laude (F. Ap. 

1 ,9 ; III, 1; X V I, 25).

C um  era această  cântare este greu de spus din lipsa dovezilor, dar 

putem  spune cu  certitudine că m elodia psalm ilor cântaţi de M ântuitorul 

îm preună cu ucenicii săi, era cea de la sinagoga iudaică. D in punctul 

de vedere al felului interpretării avem  dovezi certe pentru cântarea în 

comun; despre acest lucru ne încredinţează Tertulian: „fiecare poate cânta 

lui Dumnezeu din Sfânta Scriptură, sau din propria lui imaginaţie“, iar Sfântul 

loan G ură de A ur spune: „din vechim e toţi se adunau şi cântau dulce 

îm preună; aceasta facem  şi noi: fem ei, bărbaţi, bătrâni şi tineri, se 

deosebesc prin  vârstă, nu însă după felul cântării, căci spiritul cântării 

arm onizând vocea fiecăruia, rezultă din toate o m elodie“ .

D e asem enea, Sfântul Vasile cel M are, arătând felul în  care cân tau  

creştin ii pe vrem ea lui, ne spune: „ei in tonează toţi, ca d in tr-o  singură 

gură şi inim ă, psalm ul de pocăinţă“ .

Sfântul Niceta de Remesiana, în lucrarea „De psalmodie bono“, învaţă 

că la cântarea bisericească trebuie să ia parte tot poporul drept credincios, 

fară nici o deoseb ire  de sex, vârstă  sau stare socială. C ântarea trebuie  

să fie om ofonă şi uniform ă. Pentru rea lizarea  unităţii de cân tare  este 

nevoie to tdeauna de o anum ită educaţie m uzicală,pentru  ca vocile  să 

form eze un to t arm onios, plăcut la auz. Şi în  acest caz, unii credincioşi 

cu o voce m ai evoluată, din dorin ţa de a-şi m anifesta calităţile  vocale  

ieşeau din arm onia corului, luând-o înainte sau prelungind nota finală.

Sfântul N iceta dă reguli precise pentru realizarea unei cântări plăcute: 

„Vocea noastră a tuturor să nu fie discordantă, ci armonioasă. N u unul să
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o ia înainte în chip prostesc iar altul să rămână în urmă, sau unul să coboare 

vocea iar altul să o ridice, ci fiecare este invitat să-şi încadreze vocea, cu 

umilinţă, între glasurile corului care cântă laolaltă; nu ca cei ce ridică glasul 

sau o iau înainte să iasă în evidenţă în chip necuviincios, ca spre o ostentaţie 

prostească în dorinţa de a plăcea oam enilor“ .

Din mărturia acestor sfinţi părinţi rezultă că în prim ele 4-5 secole ale 

creştin ism ului, în cadrul cultului cântau toţi creştinii, bărbaţi şi femei, 

tineri şi bătrâni, fie psalm i, fie cântări duhovniceşti sau im ne de laudă: 

„U m pleţi-vă  de D uhul Sfânt, vorbind între voi în psalm i şi laude 

duhovniceşti, lăudând şi cân tând  D om nului în  in im ile voastre“ (Efes. 

V, 1 8 ,19 ).

Iată cum  cântarea în  com un îşi are rădăcini în înseşi începuturile  

creştinism ului. Cântarea era sim plă, aproape recitativă, cu alternanţe de 

secundă ascendentă sau descendentă.

Isidor de Sevilia ( f  636), un părin te bisericesc apusean, în  lucrarea 

sa intitulată „De oficiis “ ne spune în m od explicit cum  a fost cântarea în 

prim ele secole creştine: „Biserica la început întrebuinţa o cântare simplă, 

aproape de m ăsura glasului ce întrebuinţăm  în vorbirea curentă“ .

O  p rim ă  e tapă  în  ev o lu ţia  cân tării în  B iserică  este  cântarea  

antifonică, când credincioşii, împărţiţi în două coruri, dădeau răspunsurile 

alternativ, înfrumuseţând cultul.

In troducerea acestei m aniere  de cânt este pusă pe seam a sfântului 

Ignatie Teoforul, episcop al A ntiohiei, după cum  m ărturiseşte istoricul 

Socrat: „Ignatie, al treilea episcop de la A postolul Petru, care a trăit cu 

înşişi A postolii, a avut o viziune de îngeri care cântau Sfintei Treimi imne 

antifonice şi au predat m odul viziunii Bisericii din Antiohia, de unde s-a 

răspândit această tradiţie în toate părţile“ .

D e aceeaşi părere sunt şi Fotie, Patriarhul C onstan tinopolu lu i 

(„La început, se zice că Ignatie Teoforul a făcut antifoanele“ ) şi N ichifor 

C alist („... obiceiul an tifoanelor B iserica l-a prim it, căci astfel zice 

Ignatie Teoforul, care primul a dat modul de cântare Bisericii Antiohiei...“).
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in  secolul IV, Sfanţul Vasile trim ite  în N eocezareea o epistolă prin 

care se apără, acuzat fiind că a introdus m odul de cântare antifonic; rezultă 

d in  conţinu tu l episto lei că acest m od de cântare era mai vechi, iar în 

tim pul Sfântului Vasile luase o am ploare deosebită.

A cest fel de cântare este şi astăzi practicat în Bisericile noastre, cele 

două străni fiind o reminiscenţă, la fel „Antifoanele“ de la începutul Sfintei 

Liturghii.

A şadar, pen tru  b iseric ile  în care se p ractică  acest m od de cân tare  

com un a c red incioşilo r nu este  altceva decât un „re tour en ch re tiene“, 

cum  o defineşte un liturgist, sau o revenire la tradiţia Bisericii prim are. 

Ea re p re z in tă  o tra d iţie  co m u n ă  tip u r ilo r  p rim are  c reştin e , care  ... 

„ n -a  fo s t n ic io d a tă  in te rz is ă  c a  p r in c ip iu  şi n ic i d e s f i in ţa tă  

cu d e să v â rş ire  în  p ra c tic ă “ , deşi în cu rsu l v rem ii a p u tu t fi uneori 

u m brită  sau ch iar eclipsa tă  de îm preju rări, de nevo ile  cu ltu lu i sau de 

evo lu ţia  m uzicii b isericeşti. P recizăm  că, în  ceea ce p riveşte  obiectul 

cân tării co m u n e  a c red in c io ş ilo r în  B iserică , (ce anum e să se cân te), 

noi n e  gân d im  la  c ân tă rile  litu rg ice , ad ică  la ră sp u n su rile  s f in te lo r 

s lu jbe  în scrise  în  cărţile  de ritual pe seam a stran ii, a cân tăre ţu lu i sau 

a corulu i.

N e referim  deci la  im ne cu text şi cu m elodie ortodoxă (cântate în 

primul rând în timpul serviciilor divine), iar nu la acele cântări extraliturgice 

de provenienţă incertă, eterodoxă sau sectară, cu texte şi m elodii adesea 

p rofane sau cu to tu l s trăine de spiritul doctrinei ortodoxe şi al m uzicii 

noastre bisericeşti.

N u in trăm  în expunerea sau d iscu tarea  am ănunţită  a p rocedeelo r 

tehnice de însuşire  a repertoriu lu i liturgic de către  cred incioşi, dar 

p recizăm  că se va începe cu cântările mai sim ple şi m ai uşor de învăţat 

ca: „S fin te  D um nezeu le“ , răspusurile  la ectenii, antifoane ş.s. şi se va 

continua cu cele mai grele, cum ar fi, de pildă, Heruvicul şi Axionul. Un 

rol principal îl are cântăreţul şi preotul pentru educarea m uzicală şi estetică 

a enoriaşilor.
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Care ar fi avantajele cântării în  com un la Sfânta Liturghie?

Liturghia este şi prilej de manifestare a rugăciunii publice, comunitare; 

de aceea la Sfânta Liturghie, toate îndem nurile la rugăciune au form a de 

plural cantitativ, îndemnând la unison poporul: „Dom nului să ne rugăm “, 

„Să zicem  toţi, din to t s u f l e t u l î n  B iserică se cuvine „cu  o gură şi o 

inim ă a slăvi şi a lăuda“ pe D um nezeu şi . ca într-un gând să mărturisim 

credinţa noastră“ .

Puterea rugăciunii în  com un este superioară celei particu lare, deşi 

sunt şi credincioase care stau în  genunchi ore în treg  în  faţa icoanelor 

împărăteşti în  timpul Liturghiei, citind anumite rugăciuni - la recomandarea 

unor autori de tâ lcuiri liturg ice populare  - pentru d iferite  m om ente ale 

slujbei.

Bisericile în care se practică cântarea în comun sunt biserici vii, fiecare 

credincios are un rol activ, are im portanţă şi nu poate să se p lictisească 

(L iturghia nu mai pare  aşa  de lungă) şi va reveni în  fiecare dum inică 

şi sărbătoare în  Sfânta B iserică; relaţiile dintre credincioşi sunt strânse, 

ei îşi îm părtăşesc, după slujbă, bucuriile şi necazurile şi se cunosc fiecare 

d u p ă  num e; acesta  este  e fec tu l ro lu lu i ec lez io log ic  com u n ita r al 

Sfintei Liturghii.

2. Cântarea solistică (psalmodierea)

R ân d u ia la  S fin te i L itu rgh ii în  p rim ele  3-4  seco le , a şa  cum  ne-o 

d esc riu  cele  m ai vechi m ărtu rii şi docum ente  litu rg ice  care  au ajuns 

p ân ă  la noi (P rim a apo log ie  a S fân tu lu i Iustin  M artiru l, R ân d u ie lile  

b ise r ice ş ti ş .a .) se în fă ţişe a z ă  ca  un co n tin u u  d ia lo g  sau  sch im b  de 

răspunsu ri în tre  proestosu l - ep iscop  sau preo t şi d iacon  pe de o parte 

şi c re d in c io ş i, pe  de a ltă  p a rte . T oate ru g ăc iu n ile  sau  m o litfe le  - pe 

care p reo tu l le c iteşte  astăzi în  ta ină  - erau rostite  în  în treg im e cu glas 

tare, ca  şi ecteniile, iar credincioşii, care le ascultau cu atenţia cuvenită, 

se a so c iau  to ţi, cu un s in g u r g las, p rin  răspunsu ri care  d e a ltfe l erau 

scu rte  şi p u ţin e  la  n um ăr - fie  con firm ând  sfârşitu l ru g ăc iu n ilo r prin
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A m in , fie dând urm are îndem nulu i la rugăciune, cu form ula,, Doamne 

miluieşte “ sau „Dă, Doamne/" ,  după fiecare alineat al ecteniilor.

A şa se şi explică rolul limitat al psaltului, cântăreţului sau anagnostului 

până în  secolele IV-V.

Considerăm  că dezvoltarea tipicului Sfintei Liturghii prin adăugarea 

succesivă a unor noi piese, imne, ritmuri şi cerem onii a generat creşterea 

rolului cântăreţului şi întărirea statutului acestuia de coordonator, dirijor, 

dar şi solist; form ularul liturgic căpătând în  ochii poporului un aspect tot 

mai complicat, mai ornamentat, a determinat cu rugăciunile care până atunci 

erau rostite  de proestos cu voce tare în  întregim e, să fie citite în  taină, în 

timp ce credincioşii sau cântăreţii execută imnele cele noi, introduse în cult. 

Numai sfârşitul acestor rugăciuni, adică ecfonisele (şi bineînţeles

şi ecteniile) precum  şi rugăciunea finală a amvonului, au făcut excepţie de 

la această regulă, răm ânând să fie rostite mai departe cu glas tare, pentru 

a orienta cântarea poporului.

D ezvoltarea repertoriului liturgic, atât cantitativ dar mai ales calitativ, 

constitu ia  o necesita te  pentru  că m uzica laică, care nu le era străină 

credincioşilor, era superioară muzicii bisericeşti simple, apropiată de recitativ.

„Biserica la început întrebuinţa o cântare simplă, aproape de m ăsura 

glasului ce o întrebuinţăm  în vorbirea curentă, iar cântarea m eşteşugită 

s-a in trodus pe urm ă - spune Isidor de Sevilla  - nu pentru  creştinii 

duhovniceşti, ci pentru cei tmpeşti, pentru că aceştia nefiind sensibilizaţi de 

obiectele cântării (text, n.n.), să fie mişcaţi cel puţin de sunetele plăcute“ .

O  altă cauză care a îndem nat pe părinţii b isericeşti să în frum u ­

seţeze cân ta rea  litu rg ică  a fost în ce rca rea  de stăv ilire  a p ropagandei 

ereticilor care prezentau învăţăturile lor false, prin intermediul unor im ne 

m elodioase.

A stfel, de la cântarea simplă  şi antifonică  a prim elor trei secole, 

s-a ajuns la cântarea responsorială, am intită  de istoricul Socrate:
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„cântăreţu l in tona psalm ii şi im nele în tr-o  m elodie foarte p lăcută, iar 

preotul lua numai partea finală: m ila Lui în veac, Aliluia“ .

Sfinţii Părinţi ai Bisericii su fost în acelaşi timp şi părinţi ai muzicii, fiind 

compozitori ai imnelor şi cântărilor din Biserică. Am intim  doar pe Sfântul 

Ignatie Teoforul, episcop al A ntiohiei ( |  107), Sfântul Iustin M artirul şi 

Filosoful ( f  163), C lem ent A lexandrinul ( f  220), Sfântul Efrem  Şirul ( f  

379), Sfântul A tanasie cel M are ( f  374), Sfântul G irgorie de N azianz ( t  

381), Sfântul N iceta de R em esiana ş.a.

în  lu p ta  co n tra  e re tic ilo r, S fan ţu l E frem  Ş iru l a r fi co m p u s m ai 

m ult de 12 000 de ode, d in tre  care pu ţine au ajuns la noi: „... şi fiindcă 

A n to n iu s  a lu i B ard esan e  a co m p u s în  vech im e  cân tă ri p rin  care  

ră sp ân d e a  im p ie ta tea  (...) de  aceea  S fân tu l E frem , lu ân d  a rm o n ia  

cân tă rii, a  in sp ira t p ie ta tea  şi a p ro d u s  ascu ltă to rilo r m ed icam en tu l 

cel m ai p lăcu t şi m ai folositor. A cum  aceste  cân tări dev in  m ai vesele  

decât sărbătorile  pentru m artirii b iruitori.

F eric itu l A ugustin  arată  că  preocuparea  pentru  o cân tare  îngrijită  

treb u ie  să fie perm anentă: „C ân tă  Iui D um nezeu , dar să  nu  cânţi rău; 

El nu  vrea  să-i superi auzul. C ân tă  b ine  fratele m eu; tu  trem uri atunci 

cân d  ţi se cere  să  c ân ţi în a in te a  unu i bu n  m u z ic ian , tem ân d u -te  ca 

a rtis tu l să  n u -ţi rep ro şeze  lip sa  ta  de c u n o ştin ţe ; d a r cân d  cân ţi lui 

D um nezeu , trebuie  să-i aduci o cân tare  atât de desăvârşită  încât să nu 

disp laci unui auz aşa de p erfec t“ .

D e aceea cântăreţii nu m ai puteau veni în  biserică nepregătiţi, sinodul 

de la Laodiceea (367), p rin  canonul 15, instituind anum ite persoane să 

se ocupe de cântarea bisericească: „N u se cuvine ca afară de cântăreţii 

canonici care au voie să urce la am von şi de acolo să cânte, alţii să înveţe 

în B iserică“ .

D e asem enea, se cerea o pregătire  m orală specială a cân tăreţilo r 

care erau „coliturghisitori“ cu preotul. Se pare că în  B iserica din Africa, 

instalarea cântăreţilor se facea de episcop prin următoarele cuvinte: „Vide, 

ut quod  o re  can tus, co rde  credas; et quod corde cred is, operibus
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com probes“ (Vezi ca ceea ce cânţi din gură să crezi şi în inimă, şi ce crezi 

în inimă, să confirmi şi în fapte)“ .

Din punct de vedere tehnic-interpretativ, iată ce se cerea unui cântăreţ 

din vechime:

„Voim ca cei ce vin la Biserică spre a  cânta, să nu întrebuinţeze nici 

strigări necuviincioase, nici să silească firea spre răcnire, nici să zică ceva, 

ce B isericii nu-i convine, ci cu m are aten ţie  şi cu um ilinţă să aducă lui 

Dum nezeu -  privitorul celor ascunse -  astfel de cântări“ .

Astăzi, cântarea de sorginte bizantină -  cu care se mândreşte Biserica 

rom ână, G reacă şi chiar Sârbă, Bulgară şi rusă este prezentă în aceste 

ţări prin  conservarea scrisă a m uzicii psaltice  făcută de protopsalţi de 

renum e, dăruiţi sufleteşte pentruaceastă m uzică.

Istoria m uzicii bisericeşti, înşiră pentru ţara noastră num e ilustre de 

protopsalţi: FiloteiM onahul, M acarie Ieromonahul, Anton Pann, D imitrie 

Suceveanu, Ion Popescu-Pasărea, Ş tefanache Popescu ş.a. Strana a fost 

prim a şcoală  la noi în  ţară, este cea care a  dat prilejul in troducerii şi 

dezvoltării p rin  citire şi cântare, a lim bii rom âneşti:

„Cântă, m ăi frate, rom âne,

Pe glasul şi lim ba ta,

Şi lasă  cele streine,

E i d e  a le şi c â n ta “ , z ic e  A n to n  P an n , ia r M ac a rie  

Ierom onahul spune în  prefaţa „Irm ologionului“ , dedicată „Cinstitului şi 

în  H ris to s  iu b it P a trio t cân tă re ţu lu i ro m â n “ , acest crez  m em o rab il: 

„P o d o ab a  şi fe ric irea  unui neam , iu b itu le , v ine  din p aza  leg ilo r 

s trăm o şeşti şi d in  d rag o stea  şi râv n a  cea  fie rb in te  sp re  sp o rirea  

îm podobirii neam ulu i“ .

Nu puţin a avut de înfruntat însă muzica psaltică din Biserica Ortodoxă 

rom ână la început prin concurenţa m uzicii corale, nu făcută de ea însăşi 

cât de legiu itori, ia r mai apoi perioada nefastă  a com unism ului care a 

afectat, prin lipsa cântăreţului nepregătit, nu  num ai cântarea de la strană, 

dar şi cântarea în com un.
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Putem  vorbi de o revigorare a cântării în B iserica noastră, m ai ales 

calitativ, prin reînfiinţarea Şcolilor de cântăreţi, astfel încât statutul lor să fie 

m ăcar acela din tim pul lui I. Popescu-Pasărea.

La acestea se adaugă num ărul m ai m are de Sem inarii teologice şi 

Facultăţi de Teologic în  care se păstrează cu fidelitate no taţia  orientală 

şi o interpretare autentică, precum şi reinfiinţarea secţiei de muzică bizantină 

în  cadrul A cadem iei de M uzică din B ucureşti (astăzi U niversitatea  de 

Muzică).

Rolul cân tăre ţu lu i în B iserică  este  foarte im portan t: el p ăstrează  

trad iţia  b izan tin ă  a cân tă rii o rto d o x e , m ai ales la  V ecernie, U tren ie , 

S fin te le  T aine şi Ierurgii, iar la  S fânta L iturghie este dirijor, învăţător 

şi îndrum ător al poporului care cântă îm preună cu e l.

Aşadar, nu găsim un lucru rău pentru tradiţia păstrată de unele biserici, 

în care răspunsurile liturgice sunt date doar de cântăreţi consacraţi, bine 

pregătiţi, la fel ca şi cântarea în  com un care-şi găseşte izvoare în  istoria 

sfântă a creştinism ului, la fel şi cântarea solistică a  cântăreţilor a  avut o 

lungă tradiţie în B iserica noastră.

C red in c io şii care  frecv en tează  o astfe l de B ise rică  sunt m ai 

interiorizaţi, primind cuvântul şi cântarea din gura preotului şi cântăreţului, 

iar participarea lor „activă“ se face prin  rugăciunea sim ţită într-un fel mai 

mistic.

D ar şi aici, anum ite răspunsuri sunt cântate de către credincioşi: 

A părătoare D oam nă, Sfin te D um nezeule, Tatăl nostru , F ie num ele 

Domnului... ş.a.

M onodia  psaltică  chrysantică, atât de specifică o rtodoxiei, a fost 

statornicită şi desăvârşită de M acarie Ieromonahul, A nton Pann, Dimitrie 

Suceveanu, Ş tefanache Popescu, Ioan Popescu-Pasărea şi de m ulţi alţi 

muzicieni formaţi la şcoala acestor maeştri, evoluând într-un autentic spirit 

naţional. Şcoala de m uzică psaltică rom ânească a devenit autonom ă şi s- 

a  dezvoltat num ai în  „lim ba patriei“ , cum  se exprim a M acarie prin anii 

1821-1823. Toate oficiile liturgice au început să beneficieze de cântări
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trebuincioase, astfel încât nu m ai era necesar ca  psalţii să apeleze la un 

repertoriu  străin , exprim at în tr-o  a ltă  lim bă decât cea rom ână, iar prin 

decretul din 1863 al lui A lexandru loan C uza, s-a satom icit definitiv ca 

în toate mănăstirile şi bisericile de mir, „cultul cel atotputernic să se serbeze 

num ai în lim ba rom ână“ .

A bia trecuse la cele veşnice Ierom onahul M acarie, în anul 1836 că a 

şi apărut o riva lă  pentru  m onodia  psaltică: cântarea corală  relig ioasă 

armonic-vocală şi polifonică. Era o nouă dim ensiune artistică ce s-a infiltrat 

în  oficiu l re lig ios al B isericii O rtodoxe R om âne. P recizăm  însă  de la  

început, că această nouă form ă artistică s-a m anifestat în general, doar în 

cadrul Sfintei Liturghii, celelalte slujbe religioase im portante - Vecernia, 

M iezonoptica, U trenia, C easurile etc. -- desfaşurându-se în  sonorităţile 

m onodiei psaltice. D eci arta corală  re lig ioasă a in tervenit num ai la 

liturghie, corul dând răspunsurile liturgice în locul psaltului, al cântăreţului.

In istoria m uzicii corale liturgice d in  B iserica O rtodoxă R om ână se 

disting trei m ari curente sau perioade stilistice:

- curentul datorat influenţei ruse;

- curentul datorat influenţei gemano-austriece;

- curentul tradiţionalist.

A m  considera t de actualitate acest capitol, fiind necesar şi ca  un 

răspuns la glasurile ridicate împotriva muzicii corale în  B iserică şi chiar 

la problem ele cu care se confruntă cântarea monodicăpsaltică.

împotriva muzicii corale se ridică acuzaţii fie din partea oamenilor lipsiţi 

de o cultură m uzicală adecvată (şi este firesc să nu înţeleagă mesajul artis ­

tic exprim at într-un limbaj mai com plex), iar m uzica psaltică rom ânească 

este în locuită  -  în  anum ite cercuri -  de o m uzică cu acute influenţe din 

m uzica grecească contem porană, fie cân tată  direct în lim ba greacă, fie 

prin „traduceri“ şi „adaptări“ m elodice pe text rom ânesc, fără a respecta 

mereu accentele fireşti din limba română, cu melisme şi prelungiri de vocală 

necontrolate şi mai ales cu o interpretare (din punct de vedere al em isiei 

vocale) defectuoasă şi deranjantă.
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Prin acest capitol am dorit să scoatem  în re lie f atât caracterul unitar 

al muzicii din Biserica noastră (prin textul liturgic unic şi melosul bizantin, 

aşa cum am arătat) dar şi caracterul divers prin sintaxa m uzicală (monodie, 

armonie, polifonie) şi prin m aniera de cântare: solistică, cor sau cântare la 

unison a credincioşilor.

Prin caracterul unitar încercăm  să ţinem  stavilă grupărilor eterodoxe 

şi altor grupări centrifuge care pe texte de provenienţă incertă şi o m uzică 

lipsită de orice iz ortodox şi mai ales bizantin îşi „împlinesc“ nevoia spirituală 

de a „lăuda“ pe Dumnezeu. Este drept -  pe de altă parte -  cu mici excepţii, 

concertele de la chinonic pe care le avem  noi sunt inabordabile  pentru 

credincioşi, fie datorită ambitusului larg, fie a  dificultăţii melodice.

Prin diversitate, ortodoxia rom ânească dovedeşte în plan teologic, şi 

prin aceasta o deschidere şi o toleranţă specifică poporului rom ân. Pe de 

altă parte, diversitatea tem perează tendinţele conservatoare ale cercurilor 

de „psalţi“ care vor să în toarcă cursul m uzicii bisericeşti cu un secol şi 

jum ătate în urmă, undevaînanite de procesul de „românire“ ca acest proces 

să fie realizat astăzi de ei, copiind cântările grecilor contem porani.

C ântarea corală trebuie  să păstreze însă filonul psaltic  care să fie 

„ înveşm ânta t“ arm onico-polifon ic, aşa  cum  au făcut com pozitorii 

D.G. K iriac, N. Lungu, I.D. Chirescu, P. C onstantinescu ş.a.



în  Ioc d e  în c h e ie r e

(cuvânt testamentar către cântăreţi)

P rin  cartea  de faţă ne-am  propus să oferim  o m etodă eficientă, 

p ra c tică  şi cu  e fec te  de d u ra tă  în  în ţe le g e rea  şi în v ă ţa rea  m u zic ii 

p sa lt ic e , d e  e x e c u ta re  c o re c tă  a s e m n e lo r  v o c a lice , tim p o ra le , 

co n so n an te  şi fto ra le  fară „a  trage  cu o c h iu l“ la no ta ţia  lin ia ră , şi în 

final de in te rp re ta re  a o ricăre i cân tă ri p sa ltice  în  toa te  g la su rile  şi 

genurile  m uzic ii noastre  bisericeşti.

A m  încercat, de asem enea, să prezentăm  în  detaliu m orfologia 

glasurilor bisericeşti prezentând scările, formulele de acordaj şi cadenţele, 

cu scopul vădit de a „percepe“ exhaustiv glasul respectiv cu toate aspectele 

sale teoretice  şi practice, acustice şi in tonaţionale. Parcurgând partea 

teoretică şi practică a  fiecărui glas în parte, va fi foarte uşoară abordarea 

oricărei cântări cât de dificilă ar fi.

In ultim ul capitol am  teoretizat şi câteva problem e practice care 

există în cântarea noastră bisericească, stabilind câtevajaloane în folosirea 

isonului ca m ijloc de îm bogăţire a cântării bisericeşti şi posibilităţile de 

modulaţie d in  cântarea noastră bisericească.

In final am  încercat să stabilim  n işte  raporturi în tre  m uzica 

bisericească de factură monodică, într-un spaţiu deosebit de variat sintactic 

al cântării în  Biserica O rtodoxă R om ână (ne referim la cântarea în com un 

a credincioşilor, la cântarea solistică sau grup vocalpsaltic şi la cântarea 

corală).

A m  ară tat şi tendin ţele  „cen trifu g e“ apărute în  p ractica  şi 

teoretizarea m uzicii psaltice, fie că ne referim  la im itarea exacerbată a 

cântăreţilor şi cântărilor greceşti contem porane fie la negarea cântărilor 

actuale în notaţia şi teoria hrysantică şi aplecarea spre m uzica mai veche 

a sec. XIII-X VI, sau la respingerea cântării corale în B iserica noastră.
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Considerăm  că m uzica actuală a Bisericii noastre este  o m uzică de 

sorginte bizantină în care notaţia specifică a păstrat tradiţia ei peste veacuri; 

d iferenţele apărute de la o epocă la a lta  nu sunt de fond ci de formă, ea 

răm ânând peste tim p în esenţă aceeaşi. M uzica bisericească de azi este 

muzica din veacuri le trecute, a părinţilor Bisericii, a melozilor şi melurgilor 

din vechim e în care însă nu se face abstracţie de tim pul în care trăim , aşa 

cum  aceştia n-au făcut abstracţie de timpul în  care ei au trăit.

O rice  teo re tiza re  care  în cea rcă  să co n tra z ic ă  p rezen tu l prin  

întoarcerea la o epocă trecută înseam nă ignorarea unor secole de m uzică 

şi a unei tradiţii, prin care s-ar escalada nejustificat în „vid istoric muzical“ .

Autorul



C in stitu lu i şi în  H ristos iu b it p a tr io t cân tăreţu lu i rom ân  

cea  în  H r is to s  îm b r ă ţişa r e

P o d o ab a  şi fe ric irea  unui neam , iu b itu le , v ine  d in  p aza  leg ilo r 

s trăm o şeş ti şi d in  d ra g o s tea  şi râv n a  cea  fie rb in te  sp re  sp o rirea  

îm podobirii neam ului. Pentru că legile, ca  nişte izvoară adapă sufletul, 

în m u lţe sc  şi h rănesc  acea  s trân să  leg ă tu ră  a d ragostii şi a râv n ii de 

carea spânzură sporirea şi fericirea, lucrează şi înm ulţesc ştiinţele, care 

atât de trebuincioase sunt în  viaţa oam enilor, încât un neam  nebăgătoriu 

de seam ă, călcătoriu  de legile străm oşeşti, fără dragoste, urătoriu  spre 

cei de un  neam , şi fără râvna faptei bune şi a îm podobirii neam ului său, 

cade în  cea m ai ja ln ică  nefericire şi să su rpă  în tru  adâncul nesim ţirii şi 

al ticăloşiei.

Şi aceasta, iubitule, întocm ai o am  pătim it noi Rom anii, neam ul cel 

m ai slăvit al lumii oarecând, cel m ai iscusit şi mai înţelept întru ştiinţe, şi 

cel m ai puternic şi nebiruit întru  arm e(...)

Pentru acestea dar toate iubitule, adevărul iaste că până în  zilele lui 

Petru M oraitul o aşăzare de cântare se cânta în toate părţile  lum ii, iar el 

puţin  ieşind d in  drum ul celo r vechi, şi oareşicare  strein  sem ănând în 

m athim ile lui, cei după dânsul puţini de nu toţi, nu num ai că cu totul le-au 

dejghinat, dar şi schim onosituri, din cap şi din trup au început a face când 

cântă în sfânta biserică, şi de la aceştia, şi încoace au început a se urî cele 

aşăzate, şi bisericeşti, şi pre ceale de Preasfântul D uh insuflate, a le num i 

greţoase şi plicticoase, şi cu un cuvânt, au început să cânte cântece lumeşti, 

şi de m ulte ori a să auzi în sfânta biserică chiar acelea care le cântă turcii 

în cafenele şi prin adunările lor, şi pretu tindenea a  să auzi şi a  să  striga 

cântări noao, şi pro fora de Ţari grad, cântări noao şi ifos Ţari grad.

Şi de nu va cân ta  c ineva  cân tece  şi am estecă tu ri de pestrefu ri în 

sfânta biserică nu iaste priim it, nici dascăl, iar de va cânta chiar alcătuiri
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tu rceşti, m ăcar că  nu ştie  n im ic  b ise r ice sc , ace la  ia s te  şi p riim it, şi 

lăudat, şi d esăvârşit, şi cu ifos tu rcesc  de Ţari grad.

O  neruşinare! O  neevlavie! O cum plită cădere! O ja ln ică  depărtare 

a lui D um nezeu! D e ar fi cel din  neam ul ace la  c â t de tic ă lo s , de ar 

cân ta  căp reşte , de ar gongoni ca d o b ito acele , de s-ar sch im onosi cât 

de m u lt, p en tru  că  iaste  d in  neam ul acela , în d a tă  iaste  şi d ască l, şi 

desăvârşit, şi cu ifos de Ţari grad. Iar rom ânul de ar avea m eşteşugul şi 

iscusinţa lui Orfevs, şi glasul nu al lui Cucuzel, ci al Arhanghelului Gavriil, 

pentru că iaste rom ân, îndată îi dau titlul că  nu iaste nim ic, cântă vlahica, 

n -are profu ra  de Ţari grad, şi-i îm pletesc  m ii de defăim ări.

V ăz că  un d eşărt d in tr-ace ia , p ân ă  aco lo  să su ie  cu n esim ţirea , 

încât îndrăzneşte  de scrie că „to t cel ce va voi să înveţe această sistim ă 

să caute şi să o înveţe de la dascăl elin, pentru că toate celelalte neam uri 

u rm ând europeilo r, nu pot să-şi aducă  glasul pe trep te le  scă rilo r“ , şi 

m -am  m irat de satan iceasca lo r m ândrie.

D ar de voiesc ei fară cuvânt, num ai d in  patim ă, şi d in  zav istie , să 

întunece lumina, defăim ând pre toate neam urile, şi dim preună cu acelea 

şi p e  no i, ca  cum  ar fi lucru  m are  de a ne aduce g lasu l p re  scări p re 

care noi fireşte le avem , adevărul străluceşte ca soarele, şi poate să-l ju ­

dece şi cel cu sim ţiri şi în ţelept, şi cel fară sim ţiri, şi cu totul orb(...)

Ia am in te  m ă rog  în su ţi d ra g o s tea  ta , d ă  ascu lta re  şi tu tu ro r 

rom ânilor, ce aţi învăţat sistim a de ladânşii, judecă cu dreaptă socoteală, 

şi vezi, oare  nu  călca ţi m ai b in e , decâ t dânşii p re  tre p te lşe  scărilo r?  

O are toate  alcătu irile  şi toate  cân tările  nu le cântaţi m ai frum os şi m ai 

d u lce  decâ t dânşii?  Şi lângă aceştia  dă ascu lta re  şi ce lo r ce n im ic nu 

ştiu, oare în  cântările lor, fireşte, nu glăsuiesc treptele scărilor cu toată 

în treg im ea?  Şi oare  fireşte  n -au  o m in u n a tă  şi p a trio tic e asc ă  du lce  

glăsuire, mai m ult decât dânşii, încât să atinge de inim ile ascultătorilor?

Pentru  acestea dar toate te rog, iub itu le  patrio t cân tăreţ rom ân, ca 

de acum  înainte să te faci adevărat slăvit rom ân, şi cu râvna şi cu fapta, 

să te faci iubitoriu de neam  şi folositoriu Patriei. C ântă de acum  înainte
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vitejeşte şi cu îndrăzneală orice cântare în lim ba Patriei tale, cu m inunata 

firesca dulce glăsuire a Patriei tale, cu înţelegere, cu evlavie, cu dragoste 

către  m ilostivu l D um nezeu, şi către P reacurata  M aica lui. C ântă  lui 

D um nezeu, cu proforaoa cea iubită lui, cu duhul cel umilit şi cu zdrobirea 

inimii. Calcă glasurile bine în  locul lor, atât pre ceale suitoare, cum  şi pre 

ceale pogorâtoare, lucrează bine floralele, şi nu-ţi mai întoarce auzul spre 

cei ce  neavând în  ce  m ai m ult a  se lăuda, se fălesc num ai întru o  deşartă 

profora şi cu vicleşug te sfătuiesc ca să nu întrebuinţezi cântările în  lim ba 

patriei tale, pentru că aceia pizm uind sporirea ta voiesc ca niciodată să nu 

te trezeşti din vătămătoarea nesimţire, şi pentru ca totdeauna având trebuinţă 

de dânşii, totdeauna să te aibă supus în tru călcarea picioarelor(...)

Deci leapădă departe de la tine necuvioasa ruşine şi m ârşava sfiială, şi 

cu îndrăzneală cântă cântările, şi D oam ne miluieşte, rom âneşte, în  graiul 

patriei tale, fa-te iubitoriu de N eam , şi folositoriu Patriei, şi pre aceia, de 

acum  lasă-i să se tot laude cu proforaoa lor. Fă-te râvnitoriu silindu-te şi 

dragostea ta în  tot chipul şi cu toată fierbinţeala, ca din înţelegerea, şi din 

dorul ce ţi-au dat milostivul Dum nezeu, dătătoriul darurilor şi a  talanturilor, 

să nu te leneveşti de  a te nevoi şi a p reface dragostea ta  orice în  graiul 

Patriei, a pururea de acum  slujindu-te precum  şi alte neam uri, cu cărţile 

lim bii tale, şi arătând îndoită  osârdie spre a-ţi îm podobi şi a-ţi îm bogăţi 

N eam ul cu acestea după putere. Pentru ca  şi dragostea ta să te num eri în 

rândul fericiţilor bărbaţi, carii cu fierbinte râvnă, cu osârdie, şi cu răbdare 

în toată viaţa lucrând, şi aici pre păm ânt num e nemuritoriu şi-au lăsat, şi în 

vecinica viiaţă cununa dreptăţii au moştenit.

A l d r a g o s te i  ta le  d e  a m â n d o a o  f e r ic i r i l e  d o r ito r iu  

M a c a r ie  I e r o m o n a h u l  
P o r ta r ie  a l  s f in te i  M itr o p o li i  a  B u c u re ştilo r , 

d a s c ă lu l  Ş c o a le i  d e  m u sic h ie .

( p r e f a ţ ă  l a fn iio log /rion  sa u  C atavasieriu  m u s ic esc , V i e n a  18 2 3 )



C ă tre  c în tă to ri

Chilă, m ăi fr a te  rom âne, p e  g ra iu l f i  lim ba la  

Ş i lasă celc streine ei d e  a ş i le  cinta.

C iută să -n ţe leg i şi însu ţi ş i c iţi la  tine ascult.

C insteşte  ca fie şc a re  lim ba  şi n eam u -ţi m a i mult.

Nu f i  în ţara -ţi ca u nu l din  nem ernici, venetici.

Ca c în d  nu  ş tii rom âneşte şi-n  lim ba  care p o ţi  zici.

M a i d em u lt avea i d rep ta te  să  te  poceşti, vrînd, nevrînd.

Cu p ro n u n ţia  stre ină , tă lm ă c ite  neavînd .

A cum  în să -m b ră ţişea ză  p e  a ces te  rom âneşti.

P e lim b  'a ta tii ş i-a  m am ii, p e  ca re  o  ş i  vorbeşti.

Şi c în d  le  s lu jeşti cu ele  ş - îţi  p a re  că vezi greşeli.

D e  tiu p o ţi  fa c e  m a i bu n e a hu li să  nu te-nşeli.

C h iar ş i să  fa c i  nu te-ncrede la a le  la ie  p lăceri.

Ci le  dă  în ju d e c a tă  a o  m ie  d e  păreri.

Ş i vei auzi în dosu-ţi cum  le  ju d e c ă  un prost.

Z icînd: aici, colea, iacă: aşa  şi-a şa  să  f i  fo st.

Ş i câ n d  le  m uşcă  un şa rp e  n u -ti es te  necaz atît.

C i c înd  m ori de  o şopîrlă  înzecii eşti am arii.

Vorba m ea e dar: de-ţi p la c e  ca  să  te  d escîn te  alt,

D escîn tă  ş i tu p e  a ltu l cit p o ţi  cu  g la s  m ai înalt.

Ia r da că  nu a i pu tere  d e  n ic i unele  să  fa c i.

Te sfătuiesc, fră ţioare , că e  m a i b in e  să Iaci.

Eu p e  c it am  p u tu t fa c e  ş i  p e  c îte  le-am  fă cu t, 

la tă  le dau  la  lum ină  p en tru  ce i ce  le-au  p lăcut.

M ultor, am  b ă g a t de  seam ă, c în la rea  c în d  o p r iv e sc  

Ş i o văd  ingo rgo n a tă  le  p la c e  de-nnebunesc ,

N eştiin d  că m eşteşug u l nu  stă -n  sc r isu l gorgona t.

C i în buna p o triv ire  ş i în s tilu l lum inat.

Eu d a r de  m ulte  g o rg o a n e  am  fu g i t  cît am  p u tu t  

Şi am urm at cuviin ţei, p e s te  re g u li n -am  trecut.

Am  lîlm âcit, însă a sfe l nu  lu în d  toa te  d e  rînd.

Cît să  nu scaz un oligon, precum  văz a lţii fă c în d .

Ci am  cău ta t la ton u l z ic e rilo r  rom âneşti  

Şi-am  p o tr iv it g lă su irea  ca-n  vorb irile  fire ş ti.

C ăci în a lt chip  de a fa c e  a r  f i  cu  to tu l prostesc  

Ş i a pro a pe  de n im ica, ca  lu cru  copilăresc.

A ş m ai zice, d a r de  surdă  o să -m i p ie rz  scu m p u l m eu ceas  

Îm i p re ru p  a ic i cuvln tiil ş i  în vo ie-vă  vă las.

Că celu i ce în ţelege ţîn ţa ru -i e  Irîm biţai:

Ia r  ce lu i ce  nu -n ţe leg e  toabe. su r le -s in zadar.

( A n t o n  P a n n ,  C ătre căutători.

D i n  H eruvico-C liinonicar, I . B u c . ,  18 4 6 )
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D icţion ar

a lte r a ţie  =  în  notaţia occidentală  a lteraţia  este un sem n care 

indică urcarea sau coborârea unui sunet muzical: diezul H alterează ascendent 

cu un sem iton, dublu diez x cu un ton, bem olul \> alterează descendent cu 

un sem iton, dublu bemol tt>cuun ton; becarul \ anulează efectul bemolului 

şi al diezului; în  notaţia bizantină alteraţiile similare sunt: diezul d espectiv

ifesul p  la care se adaugă în extensie floralele cu lucrarea lor modulatorie. 

(vezi: fto ra , modulaţie).

a n a b a s is  -  c a ta b a s is  =  (gr. „anabasis“ = urcare p rogresivă, 

dezvoltare şi „katabasis“ = coborâre), principiu de construcţie m elodică 

în  care  sensul ascendent al frazei este dub la t de un crescendo d inam ic 

ia r  p a rte a  a d o u a  a lin ie i m e lo d ice  are  un  sens d escen d en t cu  efect 

d in a m ic  „ d esc re sc en d o “ . P un c tu l cu lm in an t al c e lo r d o u ă  fraze  se 

nu m eşte  „em p h asis“ =  em fază, evidenţă, (vezi: antecedent -  consec ­

vent; p ro tasis  -  apodosis).

a n t e c e d e n t  -  c o n s e c v e n t  =  o id ee  m u z ic a lă  cu  d o u ă  

fraze  d is tin c te , p rim a  (an teced en t), o frază  de în treb a re  iar a d o u a  

(co n secv en t), frază  de răspuns, d esp ă rţite  de o c ad en ţă  im perfec tă . 

(vezi: anabasis-catabasis; protosis-apodosis).

a n t ifo n ie  = p ro ced eu  de in te rp re ta re  e x is ten t d in  V echea 

G recie  şi to toda tă  de creaţie  care constă  în  îm părţirea  coru lu i în  două 

g rupe  ce in te rp re tează  alte rnativ  secţiun i d in tr-o  lucrare. în  cân tarea  

bisericească antifoanele sunt stihuri cântate alternativ la strană în  cadrul 

U treniei, la începutul Sfintei Liturghii şi în  Joia Sfintelor Patim i (D enia 

ce lo r 12 E vanghelii), (vezi: cântec, imn, melodie).
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a r m o n ia  = d isc ip lin ă  teo re tică  m uzicală , de factură  clasică 

occidentală , care se ocupă cu studiul re la ţiilo r verticale  realizate  prin 

îm binarea sunetelor în acorduri, a în lănţuirii şi rela ţiilo r ce se stabilesc 

între ele; sintaxa m uzicală cuprinde patru form e ireductibile: m onodia, 

a rm o n ia , po lifo n ia , e te ro fo n ia . M u zica  b ise r ice a sc ă  p sa ltică  este 

em inam en te  m onodică. (vezi: polifonie, eterofonie, monodie).

a r m o n ic e , s u n e te  a . = în so ţin d  sunetu l fu n d am en ta l, ele 

determ ină timbrul specific aşa cum  îl percepem în em isia unui instrument 

sau  al unei voci; fenom enu l de rezo n an ţă  n a tu ra lă  a unui sunet 

fundam ental generează a. (vezi: timbru).

a p e c h e m a  = (gr. „ ap ih im a “ = răsu n e t eco u ); fo rm ulă  de 

in tonaţie a unui glas b isericesc în  m uzica b izantină veche prin  m otive 

m e lo d ic e  s im p le , de c o n tu r re s trâ n s  c u p rin z ân d  c a ra c te ris tic ile  

structurale  de b ază  ale m odulu i respectiv ; ex.: neanes, ananes; aghia, 

anes, n aana  etc. (vezi: paralaghie, solmizaţie).

b iz a n t in ă  (m u z ic ă )  =  îm p ă rţirea  p o litic ă  d in  a n tich ita tea  

ro m a n ă  a d a t n aş te re  c e lo r  d o u ă  im p erii: unu l d e  R ă să rit, c a p ita la  

fiin d  B iz a n ţu l, şi al d o ile a  de A p u s , c a p ita la  ră m â n â n d  „ c e ta te a  

e te rn ă“ R om a. A cest fapt a  d e term ina t d ezvo ltarea  u lte rio a ră  a două 

cu ltu ri de sine stă tă toare  ev iden t, şi în spaţiu l m u zica l. „D enum irea  

de  m u z ic ă  b iz a n tin ă  nu  e s te  v e c h e  (sec . X IX ); în a in te  v re m e  se 

sp u n ea : p sa ltich ie , p a p a -d ic h ie , m u z ică  e c le s ia s tic ă  e tc. te rm en u l 

de m uz ică  b izan tin ă  s-a  genera liza t odată  cu d ezv o lta rea  in teresului 

pen tru  cu ltu ra  b izan tină  în  general, care şi-a făcut ap ariţia  în secolul 

t r e c u t“ (G h . C io b a n u , „ M u z ic a  b iz a n t in ă “ în  S tu d ii de m u zico ­

logie, v o i. 6 , p. 7 1 -7 2 ). P re c iz ă m  în să  că , in d ife re n t  d e  a p a r iţia  

noţiunii de m .b ., ea a existat ca atare în  cadrul im periului (vezi: grego ­

rian, stil).
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c a d e n ţă  = (lat. cado ,-ere  = a cădea, a fi la sfârşit, a apune); 

fo rm ulă  m e lo d ică  şi ritm ică  de în ch eiere  a unei idei sau desfăşurării 

m u z ica le , p u tâ n d  crea  im presia  de o p rire  p ro v izo rie  sau defin itiv ă ; 

c. su n t im p e rfe c te , p e rfec te  şi fina le . M acarie  Ierom onahu l n um ea 

sugestiv  caden ţe le  pentru  cân tarea psaltică , prin expresia „ răzim ări“ . 

(vezi: cezură).

c a n o n  = 1. regulă, îndreptar; 2 . în  im nografie c. este un poem  

relig ios de m ari dim ensiuni, alcătuit de regulă din nouă cântări, şi face 

parte din slujba U treniei; 3. polifonie la două, trei sau patru voci, fiecare 

v oce  in te rp re tâ n d  aceeaşi m e lod ie  în să  vocile  in terv in  d iacro n ic , la 

in tervale  de tim p  d iferite  una faţă de cealaltă , (vezi:polifonie).

c e lu lă  = cea mai m ică un itate  în  alcătuirea m uzicală; c. stă la 

b a za  a lcă tu ir ii m o tiv e lo r m u z ica le , frazelo r, p e rio ad e lo r etc. (vezi: 

motiv, fra ză , secţiune).

c e z u r ă  = în  m uz ică  c. este  o p au ză  (resp ira ţie ) în tre  două  

fragm ente m uzicale  mai m ici (m otive) sau mai am ple (fraze, perioade, 

secţiuni); în  m uz ica  b isericească stavros Î  (vezi: cadenţă).

câ n tec  = noţiune largă ce îm brăţişează o m ultitudine de piese 

vocale , d ife rite  ca  expresie; în m od cu ren t c. d esem nează  o m elod ie  

în so ţită  de tex t (vezi: melodie, imn).

c o d ă  = (coda = coadă, sfârşit); cadenţă  finală de încheiere  a 

unei lucrări; c. conţine elem ente tem atice din piesa respectivă: în m uzica 

bisericească, c. m archează sfârşitul unei secţiuni la strană şi necesitatea 

intervenţiei preotului.

c o m ă  = în  sistem  n e tem p era t c. este  a noua  p arte  d in tr-u n  

ton d iatonic şi este  diferenţa in tonaţională  între sem itonul crom atic  şi 

cel d iatonic; se creează astfel o d iferen ţă  in tonaţională  sesizab ilă  faţă 

de in tonaţia  tem perată  cu octava  îm p ărţită  în  12 sem itonuri egale; în 

m u z ic a  b ise r ice a sc ă  c. ar fi sec ţiu n ea  din  cadru l scărilo r. M acarie
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Ierom onahul: 68 s e c ţiu n i;; A. Pann: 22; G. K onstantinou: 72 secţiuni 

ş.a. (vezi: octavă, mod).

co n so n a n ţă  -  d is o n a n ţă  = în arm onie, în  sens restrâns, prin 

c. se în ţe leg e  o so n o rita te  „ p lăc u tă “ fară  a sp e rită ţi cu o o arecare  

s tab ilita te  a unui aco rd  sau  in te rv a l; p rin  d. se în ţe leg e  o so n o rita te  

aspră, instab ilă, „n ep lăcu tă ‘Y vezr interval, diastematică).

c o r  (a n sa m b lu  c o r a l)  = (gr. „ ch o ro s“ ); cân ta tu l în  grup la 

unison sau pe mai m ulte voci; diversificarea în  co r m ix t (S-A-T-B), cor 

de copii, co r de fem ei, co r de bărbaţi (generic: co r pe voci egale), cor 

d u b lu  cân d  an sam blu l se d iv id e  în  două  grupe, g rup  cora l. D acă nu 

este  aco m p an ia t de o rch estră  c. ia d en u m irea  de  „a  c ap p e lla “ (vezi: 

unison, omofonie).

c r o m a tism  = (gr. ch ro m a  = cu lo are); p rin  c. se în ţe leg e  

a lte ra rea  su ito a re  sau  c o b o râ to a re  a u n o r su n e te  izo la te  sau a un o r 

fragm ente m uzicale. G am a crom atică  e a lcătu ită  d in  12 sem itonuri: 7 

d ia to n ic e  şi 5 c rom atice . în  m u z ica  b ise ricească  g la su rile  2 şi 6 

sun t g lasuri crom atice  la care se adaugă şi efectu l c rom atic  al floralei 

„ m u ştar“/ .

d ia p a zo n  = (gr. „dia“ = prin; „pason“ = toate); 1. Spaţiu sonor 

p ro p riu  unei voci sau unui in strum en t, ad ică  toate  sunete le  cuprinse  

între cel m ai grav şi cel m ai acut. Scările glasurilor bisericeşti utilizând 

cele 7 trepte sunt num ite  „scări octav ian te“ sau „d iapason“ ; 2. D. este 

de asem enea un m ic instrum ent ce redă înălţim ea sunetului „la“ = 440Hz 

fo lo s it p en tru  aco rd area  in s tru m en te lo r şi de d irijo rii de  co r p en tru  

„ lu area“ tonulu i (vezi: mod, tetracord).

d ia to n is m  =  (gr. „d ia  to n ik o s“ = tre c e rea  de la un sunet la 

a ltu l). D. p resupune în lăn ţu irea  sunetelor prin  succesiuni de tonuri şi 

sem ito n u ri care  să p ă s trez e  n ea lte ra te  e lem en te le  scării m u zica le  

n a tu ra le . în  m u z ica  b ise ricească  g lasurile  1, 5, 4 şi 8 sunt d ia ton ice.
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C rom atism ul, opus d. im plică tocmai alterarea treptelor scării diatonice; 

ex. gl. 6 (c ro m a tic ) u tiliz e a z ă  sca ra  gl. 5 (d ia to n ic )  cu tr. a 11-a şi 

a V l-a  a lte ra te  c o b o râ to r  şi tr. a I lI-a  şi a V il-a  a lte ra te  su ito r. 

Elem entul caracteristic  este 2+  (secunda mărită). D iatonism ul bizantin 

p resupune ex isten ţa  tonului m are, tonului m ic şi a sem itonului, (vezi: 

crom a tism , enarm onic).

d ia stem a tică  = (gr. „diastem a“ = interval); intervalica folosită 

în m uzica bizantină; fondul uzual de intervale ale m uzicii b izantine este 

a lc ă tu it d in  d o u ă  ca teg o rii d is tin c te : in te rv a le  o b işn u ite  în  m u z ica  

a p u sean ă  şi in tervale  „m ic ro to n ii“ ca  u rm are  a fondului d iastem atic  

netem perat ce separă arta orientală de cea occidentală, (vezi: interval).

d in a m ic ă  = p rin  d. teo ria  m u zic ii în ţe leg e  v a ria ţiile  de 

in tensitate  în tr-un  fragm ent sau p iesă m uzicală  într-o  gam ă extrem  de 

v a ria tă  -  cea  m ai scăzu tă  (pppp ) până la so n o rita tea  cea  m ai am p lă  

( f f f  sau  tutta fo rza ).

en a rm o n ie  = (gr. „enarm onios“ =  în  concordanţă, arm onios); 

In accepţiunea occidentală, două elem ente m uzicale (sunete, intervale, 

aco rdu ri, gam e) care au aceleaşi so norită ţi ca  în ă lţim e dar cu funcţii 

deosebite, evidenţiate astfel p rin  scris sau denum ire, sunt enarm onice; 

ex.: sol diez -  la bem ol sunt sunete enarm onice. în  m uzica bisericească 

en arm o n ia  ne in troduce  în  sfe ra  „m ic ro to n iilo r“ a s fe rtu rilo r de ton , 

specifică g lasurilo r 3 şi 7 precum  şi a m odulaţiilo r generate de ftorale: 

hisar, agem , nisabur. „M icro toniile“ p resupun  apropierea foarte m are 

în tre  sunete, d a r nu confundarea lor; ex.: ftoraua agem  apropie la sfert 

de  to n  p e  zo de ke. (vezi: diatonism , crom atism )

e te r o fo n ie  =  (gr. „heteros“ =  altul şi „phone“ =  sunet, voce);

o variantă de polifonie, specifică m uzicii populare, instrum entale dar şi 

b isericeşti. E a p ro v in e  din în so ţirea  unei voci care cân tă  m elo d ia  cu 

alta (altele), care o dublează la unison, dar o şi com pletează cu variante 

m elodice ornam entale, de m ică însem nătate, care apar ca  „abateri“ de
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la lin ia  m elo d ică  p rincipală . Se în tâ lneşte  la cân tarea  în  grup  coral a 

psa lţilo r cu personalitate în voce ce aduc „facerile“ lo r în  evidenţă.

e to s  = (gr. „e th o s“ = m orav, caracter, o b icei). A n tich ita tea  

e lin ă  a  e lab o ra t o în treag ă  teo rie  a e. P itago ra , P la to n , A ris to te l, 

A ristoxene  ş.a. considerau  că fiecare m od (glas) era apt să redea  prin  

m uzica  sa un  anum it caracter, o anum ită  stare; ex.: P la ton  considera  

m odul d o ric  exce len t în  red area  unei a tm osfere  festive, avân ta te , în 

tim p ce frigicul crea o atm osferă de blândeţe şi duioşie, (vezi: tradiţia).

form ă  -  în  teoria şi practica m uzicală, term enul de f. m uzicală 

cu p rin d e  în  sine  două  în ţe le su ri: a) unul re s trân s, se re fe ră  d o ar la 

s tru c tu ra  unei p iese  m u zicale  (fo rm ă  de sonată , ro n d o , lied  etc.); b) 

a ltu l, m ai cup rin zăto r, are în  v ed ere  sum a m ijlo a c e lo r de ex p resie  

(melodie, ritm, armonie, polifonie etc.), inclusiv structura unei compoziţii, 

cu care  com pozito ru l, fo losindu-le  în tr-un  to t unitar, redă  un anum it 

conţinut, esenţa muzicii. Elem entele form ale în  m uzică se pot asocia cu 

elem entele  necesare în construcţia  unei case.

fra ză  = (gr. „phrasis“ = expresie); noţiunea de frază m uzicală 

este fo losită  atât în  dom eniul interpretării, cât şi al form elor m uzicale.

1. m uzicienii interpreţi consideră  f. un fragm ent m uzical cuprins între 

două cezuri. 2 . în  dom eniul form elor m uzicale, f. este alcătuită din două 

sau m ai m u lte  m o tive  şi este  d e lim ita tă  de caden ţă . D ouă m otive  cu 

două accen te  principale  se co n stitu ie  în tr-o  frază; două  sau trei fraze 

generează o perioadă (idee m uzicală); mai m ulte perioade form ează o 

sec ţiu n e , (vezi: temă, anabasis -  catabasis).

fto ra  = (gr. ftora =  alterare, schim bare); f. e un sem n grafic în 

notaţia bizantină ce indică „m utaţia“ melodiei spre un nou centru m odal 

cu toa te  carac te ris tic ile  d iastem atice  ale acestu ia. In m uzica  psaltică  

sun t 20  de ftorale: 8 d ia to n ice , 5 crom atice , 5 en arm o n ice , d iezu l şi 

ifesul. (vezi: alteraţie, modulaţie).
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g a m a  = (gr. T = sol din octava m are în Evul M ediu); sunetele 

scării m uzicale  cuprinse în cadrul unei octave au prim it num ele de g.; 

succesiune trep ta tă  de sunete (ascenden tă  şi descendentă) cuprinse în 

lim itele unei octave. După num ărul treptelor pot fi şi gam e pentatonice 

(5 su n ete ) h e tp a to n ice  (7 sunete) sau  o ligocord ii (cu m ai p u ţin  de 4 

su n e te ); (vezi: mod, tonică, treaptă).

g r e g o r ia n  ( c â n t )  = c â n ta re  e c le s ia s t ic ă  în  B is e r ic a  

R om an o -ca to lică  im pusă în ţările  occiden ta le . D enum irea v ine de la 

P apa  G rigo re  cel M are (+604) care a im pus reo rgan izarea  ritua lu lu i 

liturgic prin  găsirea  cân tărilo r care să a ibă  filiaţie evidentă cu trad iţia  

B isericii de A pus; el n-a fost com pozito r şi intenţia sa a dat roade abia 

d u p ă  sec. X -X I. C ân tu l g regorian  are d rep t co resp o n d en t, cân tu l 

b izantin  în  spaţiu l de R ăsărit al Im periu lui cu caracteristici d istincte, 

cum  era  şi firesc , (vezi: m uzică bizantină).

h ir o n o m ie  = (gr. „h ironom eo“= a m işca braţele sau m âin ile  

în cadenţă, a gesticula). H . este arta de a gesticula în cadenţă. Expresia 

ne duce  la p rim ele  m anifestări de artă  d irijo ra lă  sugerate de scrierea  

b izan tină  încă din etapa sec. XII-X V (m edio-bizantină).

im ita ţie  = mijloc de expresie folosit curent în m uzica polifonă, 

co n stân d  în  repe tarea  la o a ltă  voce a unui fragm ent m uzical (m otiv , 

frază  etc .). F ragm en tu l care se im ită  este  d en u m it „ p ro p o s tă “ sau 

„antecedent“ iar repetarea lui se num eşte „risposta“ sau „consecvent“ . 

R epetarea  la aceeaşi voce, dar pe a ltă  treap tă  a fragm entului m uzical 

se nu m eşte  secven ţă . F ragm entul care p ro p u n e  se num eşte  „m o d e l“ 

iar cel repetat pe a ltă  treaptă, „ secv en ţă“ .

im n  = (gr. hym nos = cân tec ) 1. în că  d in a n tich ita te , i. -  ca 

gen m uzical -  a avut un rol im portant în practica de cult, în cerem onialul 

de curte, în sărbătorirea  v ic toriilo r arm ate  şi a conducăto rilo r de oşti. 

în  p e rio ad a  b izan tin ă  (sec. V I-V III) c rea ţia  de i. a cu n o scu t o am plă 

dezvoltare atât în cadrul bisericii cât şi în cântările de slavă (eufem ide)
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la ad resa îm păra tu lu i sau  a m arilo r dem nitari; 2 i. patris tic , i. de stat. 

(vezi: cântec, melodie).
in terv a l = (lat. in tervallum  = d istan ţă), raportu l de înălţim e 

în tre  d o u ă  sunete; când  ce le  d o u ă  sunete  se cân tă  s im u ltan , i. este  

arm onic; cântate seccesiv (diacron), cele două sunete dau un i. melodic. 

Sunetul g ra v e  baza, iar cel a c u t-v â r fu l .  I. sim ple (până la octavă); i. 

co m p u se  (p este  o c tav ă); i. d ia to n ice  şi i. c ro m atice , d iso n an te  şi 

consonante , i. enarm onice etc. In m uzica  b izan tin ă  in tervalica  poartă 

n u m ele  de d iastem atică : i. o m o fo n e  (cu  ace laşi sunet): o c tava  şi 

unisonul; i. simfone (se acordă bine împreună): cvinta, cvarta; i. emmeles 

(arm onios, bine reglat): tonul m are şi m ic, sem itonul şi terţele (mari şi 

m ici); i. ekm eles (d isonan t, în  opoziţie  cu em m eles): sexte, septim e, 

in tervale  m ărite  şi m icşorate, (vezi: diastematică).

in to n a ţie  = turnură m elodică caracteristică unui stil, unui gen 

(intonaţii bizantine). Prin i. se înţelege, de asem enea, procesul cântării 

in te rv a le lo r unei lin ii m elo d ice: acu ra te ţea , ad ică  p re c iz ia  redării 

intervalului este o condiţie esenţială a justei intonaţii.

iso n  = 1. sem n m uzical în n o ta ţia  b iz an tin ă  care  sem nifică  

repetarea sunetului anterior; prim ă perfectă. în  teoria veche grecească, 

d o u ă  su n e te  de aceeaşi în ă lţim e  p u rtau  n u m ele  de „ iso to m ii“ sau 

„om otom ii“ , iar două sunete de înălţim i diferite se num eau „diastem a“ .

2 . p e d a lă , sunet continuu pe treptele principale ale unui glas ce însoţeşte 

lin ia  m elo d ică  a c ân tă rilo r b isericeşti, (vezi: interval, diastematică, 

unison, pedală).
m e lism ă  = o rn am en ta ţie  care cu p rin d e  unul sau m ai m ulte  

sunete alăturate unui sunet principal. O rnam entele în m uzica bizantină 

sunt: om alonul (gr. unit, neted, egal), varia (gr. greu, accent grav, apăsat), 

p s ifis to n  (gr. a face zgom ot, a rezona), an tik en o m a (gr. îm p o triv a  şi 

gol, vid) şi eteronul (altul, altfel).
m e lo d ie  = (gr. „ m e lo s“ = c â n te c ); p r in tre  e le m e n te le  

constitu tive  ale m uzicii m . ocupă un loc p rim ordial, indiferent de gen
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(voca l, in stru m en ta l, o rchestra l) sau  form ă de ex p u n ere  (m onodică , 

arm onică, polifonică, eterofonică). M . este sinonim ă cu linia m elodică, 

a d ică  rap o rtu l de în ă lţim e  su ccesiv ă  a su n e te lo r (în ch eg ate  pe b aza  

unui ritm  şi a  unei m etrici) care exprim ă o stare de spirit sau un conţinut 

specific. C reaţia populară m ilenară a m uzicii bisericeşti şi cea a m uzicii 

cu lte  (de la preclasici până în  zile le  noastre) constitu ie  o confirm are a 

c e lo r sp u se  m ai sus. (vezi: cântec, imn).

m o d  =  (la t. m odus =  fel, ch ip ); s is tem  de o rg an iza re  a 

m aterialu lu i m uzical sonor în  scări şi gam e, cuprinzând o sferă diferită 

de s tru c tu ra  g am elo r m ajo re  şi m in o re  p ro p rii s is tem u lu i tona l. M . 

p o p u la re , m . b iz an tin e , m . a lcă tu ite  de co m p o z ito ri, m . d ia to n ice , 

m . c ro m a tic e , m . cu  o p t sau  m ai p u ţin e  trep te . D enum iri: eh, mod, 

glas  -  m u z ic a  b izan tin ă ; raga -  a rta  h in d u să ; maquam -  în  m u z ica  

a ra b o - tu rc e a sc ă , tonus şi m odus -  a r ta  m e d ie v a lă  g re g o ria n ă ; 

arm onia şi tonos  la elini (vech ii greci) (vezi: gamă, tonică, treaptă).

m o d u la ţ ie  =  (lat. „ m o d u la tio “ ); te rm en u l, foarte  frecv en t 

fo lo s it în  m u z ică , d e fin eşte  trece rea  d in tr-o  to n a lita te  în  a lta , p rin  

stabilirea unui nou centru de gravitate tonală. în cazul muzicii bizantine, 

m o d u la ţia  c o n s tă  în  p ă ră s irea  cad ru lu i m odal in iţia l şi an g a ja rea  

d iscu rsu lu i m uzical spre alte cen tre  m odale , (vezi: a lteraţie,ftora).

m o n o d ie  = (gr. „m onos“ =  unu; „ode“ =  cântec); o unică linie 

m e lo d ică , ce  p o a te  fi sau nu  în so ţită  de aco m p an iam en t; (d acă  este  

înso ţită  de instrum ente se num eşte „m . acom paniată“). Se opune ideii 

d e  p o lifo n ie , care  p re su p u n e  câ tev a  lin ii m e lo d ice  in d ep en d en te  şi 

d isp u se  d iacro n  (vezi: omofonie, po lifonie, eterofonie).

m o tiv  = alcătu it d in  cel pu ţin  două  celule m elodice, m otivu l 

devine cea m ai m ică  un ita te  ritm ico -m elod ică  a ideii m uzicale , cu un 

p ro fil şi un  sens p ro p riu , su fic ien t de p reg n an t p e n tru  a p u te a  fi 

recunoscut pe parcursul unei desfăşurări, (vezi: celulă, secţiune, frază).
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n a ţ io n a l ( s p e c if ic  n .)  =  cap ac ita tea  m u z ic ii de  a sugera 

apartenenţa  ei la fizionom ia sp irituală a unui popor. R ealizab il adesea 

p rin  c ita rea  un o r in to n a ţii, fraze  sau  în treg i m elo d ii p o p u la re  sau 

religioase; specificul naţional are însă şi forme mai indirecte, mai discrete, 

m ai stilizate în  m anifestare în  operele culte ale com pozito rilo r rom âni 

(M acarie  Ierom onahul E n escu , R  C o n stan tin escu , D .G .K iriac  ş.a.) 

(vezi: tradiţie).

n o ta ţia  m u zica lă  =  în  lum ea occidentală p rim ele  form e ne n. 

s-au bazat pe literele alfabetului fixate de Boetius (480-524), care utiliza 

p rim ele  15 litere ale alfabetului. în  vrem ea papei G rigore cel M are, n. 

lui B oetius a fost perfecţionată  p rin  reducerea nr. literelor la şapte. Cu 

tim pul, litera b indică sunetul si bem ol, iar si natural capătă reprezentare 

prin litera h. Un rol im portant în  precizarea n.m . l-a avut G uido d ’Arezzo 

(992-1 0 5 0 ) teo re tic ian  ita lian  stab ilit la Paris. P o rn in d  de la  schem a 

coardelor pe chitară, el a inventat portativul cu patru linii la început şi a 

introdus şi a teoretizat so lm izaţia  (solfegierea): ut, re, m i, fa, sol, la. In 

sec. X V I s-a in trodus şi a şap tea notă (treaptă) în  gam ă -  si, iar în  sec. 

X V II G iovanni M aria B ononcini a  înlocuit silaba ut cu do. Un nou pas 

în  în treg irea  n .m . l-a constitu it n. m ensurata, care dădea posib ilita tea  

de a fixa, pe lângă înălţim e (deja stabilită) şi raporturile  de durată  între 

sunete (m axim a, longa, brevis, fusa, sem ifusa etc.) precum  şi alteraţii is 

=  d iez , es = b em o l, n o ta ţie  care  v a  ev o lu a  pân ă  la  fo rm a p e  care  o 

cunoaştem  astăzi în  m uzica liniară sau occidentală. In  paralel cu această 

notaţie, se va form a şi dezvolta o no taţie  specifică în cadrul Im periului 

B izantin, denum ită notaţie b izantină neum atică. Sem iografia bizantină 

are m ai m u lte  e tape de evo lu ţie : ecfonetică , p a leo b izan tin ă , m ed io- 

b izan tină , neobizantină (sec. V III-X V III) şi s istem a nouă (hrisantică, 

sec. X IX ). Sistem ul notaţiei, teoriei şi practicii m uzicii b izan tine este 

deosebit de com plex şi face subiectul cărţii de faţă. (vezi: semiografie).
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o cta v ă  = interval m uzical ce cuprinde opt trepte, ultim a fiind 

rep e ta rea  p rim ei, d a r în tr-u n  alt reg is tru ; a sem ănarea  sau ap aren ta  

s im ilitu d in e  so n o ră  pe care  o în re g is tre a z ă  u rechea  se d a to re az ă  

raportului m atem atic ce se stabileşte în tre vibraţiile celor două sunete: 

2/1 :1/2 . Scara  m uzicală  generală cuprinde  nouă o. (cel m ai grav do = 

16,6 vibraţii (H z) cel m ai acut do = 8448 vibraţii); singurul instrum ent 

care cuprindc toate  sunetele scării m uzicale  generale (D o2 -  D o6) este 

o rg a  m are  (vezi: gamă).

o c to ih  = (gr. =  op t; ihos = to n , m od); carte  p rin c ip a lă  de 

cântări a cultului ortodox (bizantin), ce cuprinde organizarea m uzicală  

pe ce le  o p t g lasu ri a d ife rite lo r s lu jb e  re lig io ase  care  au loc în tr-o  

săptăm ână. O. este considerat ca o prim ă codificare a cântului bizantin , 

da torită  lui loan  D am aschin  ( |7 4 9 ) , al cărui num e a fost descoperit în 

acrostihu l s lave lo r de sâm băta seara a ce lo r opt glasuri.

o m o fo n ie  = (gr. h om os = eg al, ph o n e  = sunet, voce); în  

G recia  A ntică, p rin  o. se în ţelegea in terpretarea corală sau in strum en ­

ta lă  a unei m e lo d ii la un ison  sau o c tav ă . N um ai pe b a za  aceste i 

a ccep ţiu n i, c ân ta re a  c re d in c io ş ilo r  în  co m u n  în  B ise rica  n o astră  

poate fi considera tă  „cântare om ofonă“ . D e fapt, o. defineşte astăzi un 

stil m u z ica l o p u s p o lifo n ie i, c o n fu n d ân d u -se  cu a rm o n ia , co ra lu l 

şi alte forme şi genuri evoluate (lied, sonată, simfonie etc.) (vezi: armonie, 

polifonie, monodie, eterofonie).

p a r a la g h ie  = so lfeg iere în  n o ta ţie  bizantină: N i, Pa, Vu, Ga, 

D i, K e, Zo. (vezi: apechema, solm izaţie).

p ed a lă  = 1. Pârghie specială la unele instrum ente m uzicale şi 

care acţionează pentru a prelungi, estom pa, colora sau a schim ba tim brul 

unui sunet (la  pian, orgă, harpă, tim pan) ş.a. 2. Pornind de la efectul pe 

c a re -1 are  p . în  cazu l in s tru m e n te lo r (co lo ris tic ), ea se fo lo se ş te  în  

c o m p o z iţiile  a u to rilo r  p rin  m en ţin e rea  unu i sunet lung  pe tre p te le  

principale ale tonalităţii concom itent cu desfăşurarea m elodiei la o altă
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voce. P. este singura form ă „arm onică“ utilizată în m uzica ecleziastică 

grecească, purtând  denum irea  de ison. (vezi: ison).

p en ta to n ie  = (gr. pente = cinci, tonos -  sunet); sistem  sonor, 

izvorât din  o ligocord ie  (sunete puţine), ce cuprinde d oar cinci sunete 

în cadru l octavei, (vezi: gam ă , treaptă).

p la g a l = denum ire dată unor m oduri atât în m uzica gregoriană 

cât şi în cea bizantină, derivate şi înrudite cu m odurile autentice; Macarie 

şi A. Pann, num esc glasurile  p. „lăturaşe“ . în  m uzica b izantină sunt 4 

glasuri autentice şi 4 glasuri plagale.

p o lifo n ie  = (gr. po li =  m ai m u lte , ph o n e  -  voce); s in taxă  

m u z ica lă  d is tin c tă  de om o fo n ie , m onod ie  şi e te ro fo n ie . P resupune 

cân tarea  pe m ai m ulte voci cu in trări d iacrone, ţin ân d u -se  seam a de 

relaţiile „arm onice“ pe verticală să se supună norm elor esteticei muzicale 

şi leg ilo r con trapunctu lu i. Po lifon ia  cunoaşte  două perioade m ari de 

dezvoltare  şi teoretizare: R enaşterea (sec. XV-XVI) în m uzica vocală 

„acap e lla“ în creaţia lui Pierluigi da Palestrina (1525-1594) şi Barocul 

rep rezen ta t de Jo h an n  S eb astian  B ach (1 6 8 5 -1 7 5 0 ) în  p o lifo n ia  

in strum en ta lă  (vezi: monodie, armonie).

p sa lm o d ie  = (gr. psalm os = psalm ; odie = cântec); constituie- 

după modelul celei vechi ebraice -  un gen de declam are (citire) a textului 

biblic, fară pregnanţă m elodică; sinonim  cu „litania“ (term en slav) -  ru ­

g ăc iu n e  lungă, m o n o to n ă , ro s tită  a lte rn a tiv  de p reo ţiş i c red incioşi 

(ca rac te r an tifon ic), (vezi: recitativ).

p r o ta s is  -  a p o d o s is  = (gr. p ro tasso  = a rându i îna in te ; 

p ro ta s is  = p rim a p arte  a unei p e rioade; p ro p o z iţie  tem ă  şi ap o d o ­

sis =■ apodoză, propoziţie  răspunzând  p ro tazei; restitu ire). P rincipiul 

fo losit în  m u z ica  b iz an tin ă  ce  p resu p u n e  ex is ten ţa  unor fraze sau 

p ropoziţii tem ă ce co n ţin prem iza  unui ra ţionam ent oarecare  şi fraze 

m enite să răspundă raţionam entului formulat. Principiul are ca efect un 

a scen d en t crescen d o , cezu ră  şi d escen d en t m e lo d ic  descrescendo . 

(vezi: antecedent -  consecvent).
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rec ita tiv  = m od de exprim are m uzicală subordonat cerinţelor 

vorbirii, opus ideii de m elodie, arie, cantilenă (ceea ce nu i-a îm piedicat 

p e  un ii co m p o z ito ri să cau te  o s in teză  în tre  aces tea  m e lo d izân d  

recitativul sau recitativ izând m elodia). în tâln it în m uzica cultă (operă, 

oratoriu) şi în m uzica bisericească în citirea A postolului, Evangheliei, a 

ecteniilor şi ecfoniselor, precum  şi în recitativul stihurilor ce însoţesc o 

s tih iră  (vezi: psalm odie).

r itm  = (gr. rithm os = curgere); m uzica fiind o form ă artistică 

ce  se d e sfa şo a ră  în  tim p  (a rtă  tem p o ra lă ), ea nu  p o a te  e x is ta  fară  o 

o rg an izare  a d u ra te lo r. R . dă p u lsa ţie , v ita lita te  şi este  e lem en t 

indispensabil conturării ideii m uzicale. Fără ritm  nu se poate concepe 

nici m uzica dar nici poezia şi dansul. D ivergenţele privind teoretizarea 

ritm ulu i ap ar a tâ ta  vrem e cât ritm ul şi melodia  vo r fi gândite  separat. 

R itm ul este considerat ca o „corelare intre tim pii accentuaţi şi 

nea ccen tu a ţi“. D e asem enea , d e fin iţii le  p o t fi c o n tra d ic to rii p rin  

m ultiplele relaţii ce se pot stabili cu alte noţiuni: r. -  tem po, r. -  durată, 

r. -  notaţia valorilor, r. muzical, r. -  psihologic, r. -  dinam ică interioară, 

r. -  form ă m uzicală  etc.

s e c ţ iu n e  =  su p ra fa ţă  în  d esfăşu ra rea  unei p iese  sau  a unei 

părţi de ciclu , reprezentând o anum ită etapă a devenirii m uzicale, mai 

m ult sau m ai puţin  limpede delim itată de context. Partea I a unei simfonii 

poate  avea urm ătoarele  s.: in troducere, expoziţie, dezvoltare, repriză, 

coda. L itu rg h ia  c a te h u m e n ilo r are u rm ă to a re le  s.: E cten ia  m are , 

Antifonul I, A ntifonul II, A ntifonul I I I , Vohodul, „Sfinte D um nezeule“, 

A posto lu l, E vanghelia , E cten ia  în tre ită , E cten ia  celo r chem aţi (vezi: 

motiv, frază).

sem io g ra fie  = (gr. sem ion = sem n, grafo = a scrie); constitu ie 

ansam blul de sem ne utilizate pentru  reprezentarea în  scris a  opere lo r 

m uzicale de artă. S. bizantină şi s. occidentală  (cântul gregorian) au la
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bază e lem ente  com une din g rafia  m uzicală  a vechilor greci (alfabetul 

elin ), (vezi: notaţia muzicală).

so lm iz a ţie  = m eto d ă  de so lfeg iere  pe p o rta tiv  in trodusă  de 

G uido  d ’A rezzo  insp ira t de analiza  m elodiei unei invocaţii adresate  

S fan ţu lu i Ioan; el a ob serv a t cum  fiecare vers se cân ta  cu un ton  mai 

sus faţă de cel precedent:

„ U tq u ean t laxis 

R esonare  fibris 

M ira  gestorum  

Fam uli tuorum 

S o lv e  poluti

L a b iir e  a tu m , S a n c te  J o h a n e s “ .(vez/': no ta ţia  

muzicală, apechema, paralaghie).

s til = to ta lita tea  e lem en te lo r (form ă şi con ţinu t) prin  care se 

carac terizează creaţia  unui autor, şcoală ori curent com ponistic  sau al 

unei epoci (baroc, c lasicism , rom antism , im presionism ). Stilurile sunt 

m om en te  de sinteză, puncte  card inale  în evo lu ţia  şi dezvo ltarea  unei 

arte , a p rocedeelo r şi a m ijlo acelo r sale de exprim are.

tem ă  = idee pregnant profilată, alcătu ită  d in  câteva m otive şi 

servind ca bază a discursului muzical. în  structura tem atică a unei lucrări 

se concentrează esenţa m esajului com ponistic, sinteza sonoră a gândirii 

şi sensibilităţii unui com pozitor, (vezi: fraza).

te m p er a r e  = egalizare arbitrară a celor douăsprezece sunete 

ale gam ei, im pusă de dezv o ltarea  in strum en te lo r cu c lape  şi care a 

favorizat afirm area sistem ului tonal. M om ent marcat de J.S. Bach cu al 

său „ Clavecin bine t e m p e r a t T. este o in tervenţie  de ordin raţional, 

atâta vrem e cât tim p gam a netem perată cuprinde sem itonuri diatonice 

şi crom atice, intervale care nu sunt egale în tre ele.
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te m p o  =  gradul de m işcare  -  m ai rară sau mai accelerată -  al 

unui fragm ent sau al unei lucrări m uzicale . T. este exprim at grafic de 

că tre  au to r la  începu tu l sau pe parcu rsu l unei piese, fie p rin  ind ica ţii 

m etronom ice, fie prin  inserarea unor term eni de m işcare (lento, adagio, 

allegro, vivo, moderato, presto  etc.). în  m u z ica  b izan tin ă  tem p o -u l 

e ste  m arca t p rin  lite ra  T în  c o m b in a ţie  cu un sem n tim p o ra l: f  -  

irm ologic,T  -  stih iraric , Í  -  recitativ, T -p ap a d ic .

te tr a c o r d  =  o gam ă sau o scară m odală  de opt trepte se poate 

îm părţi în  două tetracorduri: p rim ul -  inferior alcătuit d in treptele I-IV, 

al d o ilea  -  superio r, a lcă tu it d in  trep te le  V-V III (vezi: gamă).

t im b r u  = caracteristica unui sunet (culoarea) determ inată  de 

natura instrum entului sau vocii înţelese ca sursă de emitere. D eosebirea 

unei voci după  su rsa  care -1 em ite  derivă  d in  num ărul de a rm onice ale 

sunetului fundam netal al acestu ia (vezi: armonice).

t im p  =  în  m u z ica  m ăsu ra tă , t . p o a te  fi accen tu a t, d en u m it 

thesis şi neaccen tuat, denum it arsis.

to n a lita te  =  principiu  de organizare a sunetelor pe b aza  unor 

afinităţi naturale şi constând din polarizarea celor şapte sunete ale gam ei 

d iatonice în  ju ru l unui sunet central denum it tonică.logica in terioară a 

tonalităţii se bazează pe ierarhia trepttelor ei, cele m ai im portante după 

tonică fiind dom inanta  (V) şi subdom inanta  (IV). T. îşi ia num ele de la 

tonică, prin  p recizarea m odului care guvernează în lănţuirea sunetelor: 

R e m ajo r, so l m in o r etc. (vezi: tonică, treaptă).

t o n ic ă  =  treap tă  p rin c ip a lă , s tab ilă , a unui m od  sau  a unei 

g am e, că tre  care  g rav itează  c e le la lte  trep te  a le  gam ei sau  m o d u lu i 

respectiv . O rice  p iesă  tonală , de fac tu ră  cu ltă  cad en ţează  final pe t., 

b in e în ţe le s  dacă  nu avem  de-a  face cu o p a rtitu ră  m o d a lă  (vezi: 

tonalitate).

tr a d iţ ie  = ansam blul p rinc ip iilo r perm anent valab ile  care se 

desprind din experienţa creatoare a înaintaşilor. Cum  însă suprem a lege

222



care  i-a că lău z it pe aceştia  a fost să spună „ceva  nou  “ faţă de trecut 

(a ltm in teri m u z ica  a r fi b ă tu t pasu! pe loc), rezu ltă  că  inovaţia  este  

„ trad iţia“ m ajoră , fundam entală  a m uzicii. V iab ilita tea  unei inovaţii 

depinde de organicita tea  cu care ea se integrează procesului evolutiv. 

A titu d in e a  n ih il is tă  faţă de t. duce la av en tu ră , la ex trav ag an ţă  

perisabilă; fetişizarea tradiţiilor naşte academ ism , epigonism  (vezi: stil).

t r e a p tă  = succesu inea  trep tată  ascenden tă  sau descendentă  

a sunetelor unei game; spaţiul intervalic octaviant sau a unui m od (poate 

fi şi mai restrâns decât octava), se num eşte scară m uzicală. Raporturile 

de în ă lţim e ître  sunetele  scării m uzicale  poartădenum irea  de t. (vezi: 

mod, gamă).

u n iso n  =  o cân tare  sim ultană  la aceeaşi în ă lţim e a două sau 

m ai m u lte  voci; ca  in te rv a l, u. este  p rim ă  p erfec tă  (vezi: monodie, 

melodie).
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